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Introducciéon

Muchos de los protagonistas, hechos, obras y datos que se encuentran
en este libro esperaron durante siglos a ser descubiertos a través de
documentos hallados en archivos colombianos y espaiioles; su recopi-
lacién pretende ofrecer fuentes que sirvan para la construccién de una
historia mds completa y veridica del arte de la pintura en territorio
neogranadino.

En las siguientes pdginas el lector encontrard transcripciones de
manuscritos que tuvieron su origen en el periodo colonial y que con-
tienen noticias sobre la pintura que circul6 en el Nuevo Reino de Gra-
nada. Esta informacién podra ratificar en algunos casos y descartar en
otros las hipétesis que desde mediados del siglo XIX hasta la fecha se
habian planteado los estudiosos de este arte. Se expondran elementos
clave para acercarse a la produccién, comercio y uso de las pinturas, ta-
les como la relacién de Europa y el Nuevo Reino de Granada, a través
de registros relativos a la llegada de pintores europeos —ademads de
los ya conocidos: Alonso de Narviez, Angelino Medoro y Francisco
del Pozo— o el envio de pinturas al 6leo y al temple, y materiales para
los pintores, procedentes de diferentes paises europeos, que llegaban a
Cartagena desde Sevilla y Cidiz. Asi mismo, se presentardn relaciones
concretas entre los indios y el oficio de la pintura, tema que en el arte
neogranadino se ha tocado mds de manera abstracta y alrededor de
suposiciones.

Se desvirtuard la idea del pintor como artesano, pobre y abando-
nado a su suerte, a partir de la verificacién de la rentabilidad que este
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podia alcanzar gracias a la realizacién de obras, asi como mediante la
evaluacién de las posibilidades que ofrecia esta ocupacion, tales como
la elaboracién de mapas; el dorado y la policromia de obras de bulto; la
participacién en construcciones efimeras de caricter conmemorativo o
festivo; el avalio de obras e incluso la consideracién del barnizador de
Pasto' como parte de este oficio.

Seran ilustrados ejemplos de los contratos de aprendizaje y de obra,
las formas de comercio o de traspaso por herencia, dotes y almonedas
(remates publicos de bienes), que permiten observar la manera en que
circulaban las pinturas de Europa a Cartagena de Indias y dentro del
Nuevo Reino de Granada, las cuales después se encontraran registradas
en los inventarios y avaldos.

También hara su aparicién el tema profano, que de cierta manera
habia sido ignorado por la importancia de las pricticas religiosas en el
periodo colonial, lo que daria lugar a una gran cantidad de imagineria.

Los documentos confirman la difusién del manierismo? en tierras
americanas entre la segunda mitad del siglo XVI y principios del siglo
XVII, aspecto que las obras demuestran, pero que no se ha analizado a
profundidad, pues el estudio del arte de estos siglos se centré en sus ex-
presiones barrocas, mientras que en las dltimas décadas del siglo XVIII
los intereses ilustrados fueron reflejados en las producciones pictéricas
con fines cientificos o descriptivos.

En relacién con el tema de lo profano, uno de los casos mds inte-
resantes en el material transcrito es el pleito por una pintura mural
en Tunja, el cual ofrece un nuevo horizonte a los estudios sobre las
casas de esta ciudad, que eran conocidas por su iconografia emblema-
tica y habian sido analizadas a partir de su iconologia. La informacién
contenida en este juicio de residencia da a conocer aspectos técnicos,

1. Barniz de Pasto: Técnica de recubrimiento de superficies con resina coloreada
extraida del drbol mopa-mopa (Elaeagia pastoensis). La especie de la cual se
extrae esta materia prima solamente crece en el sur de Colombia y en el norte
de Ecuador. La denominacién del barniz se refiere a Pasto, capital del depar-
tamento de Narifio, uno de los sitios donde mds se ha desarrollado este arte.

2. Este estilo, surgido en Italia hacia 1520, cuestiond el ideal cldsico del Re-
nacimiento. En las tltimas etapas de Rafael y Miguel Angel se observa una
nueva propuesta que serfa seguida por otros pintores, por lo que se decfa
que pintaban a la manera de ellos. Las proporciones cambiaron hacia lo
estilizado, las posturas tendieron al contraposto, algunas caracteristicas de la
anatomia se exageraron y se extendi6 el uso del grutesco.
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estilisticos, sociales y econémicos sobre las tendencias artisticas a fina-
les del siglo XVI.

En este texto estardn presentes personajes como los caciques muis-
cas Diego de Torre, de Turmequé, y Mateo, de Chiquinquiri; el criollo
Francisco de Miranda —acusado por la Inquisicién—, asi como al-
gunos nombres de pintores que eran desconocidos hasta el momento,
entre los que se destaca el de Juan Antonio Camargo, quien firmaba
sus obras con su apellido y al que los documentos notariales por fin
permiten identificar.

Quizis lo mds curioso y completamente inédito de esta recopilacién
sea el registro de la conservacién de tres dibujos en el Archivo General
de Simancas: la mortuoria de Pedro de la Torre, hermano del cacique
de Turmequé don Diego de Torre, de 1584, y la imagen de un hermoso
loro amarillo junto al retrato del gigante Pedro Antonio Cano, de 1792
(ver imégenes en color en la seccién Anexos).

El dibujo que el cacique Diego envié al rey Felipe II acompafiaba
una queja escrita en la cual él exponia las injusticias que rodearon el
fallecimiento de su hermano. Esta representacion habia pasado desaper-
cibida para los expertos en la vida del cacique de Turmequé y afiade otro
capitulo de estudio para los interesados tanto en el personaje como en
el cacicazgo muisca, ademds de ser una pieza singular dentro del arte
colonial de toda América. En cuanto a las otras dos obras, el ave fue un
regalo del virrey José de Ezpeleta a la reina Maria Luisa de Parma, y el
joven gigante fue enviado para servir al rey Carlos 1V, ambos cruzaron
el océano para llegar a la corte en 1792, y, ante el temor de que alguno
de los dos muriera en la travesia, se encargaron las dos pinturas para que
por lo menos quedara el testimonio de la intencién de halagar al rey y a
su consorte. Para felicidad de todos, el viaje culminé con éxito.

En fin, ante la imposibilidad de resaltar en esta introduccién tantos
datos valiosos, quizds lo mejor sea invitar a la lectura de estos docu-
mentos, por las inmensas posibilidades de anilisis que ofrecen, pero
también por el placer de imaginar ese mundo que nos precedié. Y aun-
que el objetivo principal de este proyecto es presentar informacién ha-
llada en fuentes primarias que ofrezca nuevas bases y perspectivas a los
estudios del arte colonial y a la revisién de lo que de este se ha afirmado
en el dltimo siglo, no se pretende que sea de uso exclusivo de especialis-
tas, pues muchos de los manuscritos llegan a deleitar simplemente por
su forma de escritura, sus descripciones, hechos u otras caracteristicas
que el lector encontrard segln sus intereses.
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La presente investigacién busca dar a conocer las transcripciones co-
mentadas de manuscritos correspondientes al periodo delimitado entre
1552 y 1813, preservados en el Archivo General de la Nacién (Bogotd),
el Archivo San Luis Bertrdn, de la Orden de Predicadores (Bogota), el
Archivo Histérico Regional de Boyacd (Tunja), el Instituto de Inves-
tigaciones Histéricas José Maria Arboleda Llorente (también llamado
Archivo Central del Cauca, en Popayan), el Archivo General de Indias
(Sevilla), el Archivo General de Simancas y el Archivo Histérico Na-
cional (Madrid), los cuales espero que sean de utilidad para los intere-
sados en la historia de la pintura.

Los fondos consultados fueron varios: en el Archivo General de la
Nacién, dentro de la Seccion Colonia, se revisaron los tomos corres-
pondientes a los fondos Notarias, Encomiendas, Misceldnea, Policia, Fi-
brica de Iglesias, Aduanas, Tierras de Cundinamarca, Testamentarias de
Cundinamarca, Visitas de Cundinamarca, Residencias de Cundinamarca,
Real Audiencia de Cundinamarca, Residencias de Boyacd, Juicios Crimi-
nales, Poblaciones Varias, Conventos, Milicias y Marina. De la seccién
Archivo Anexo se revisé el fondo Historia.

En el Archivo San Luis Bertrdn, de la Orden de Predicadores, se
consultaron manuscritos de los fondos Santzander-Asuntos Juridicos, San
Antonino-Conwventos, subserie Contratosy Convento de Sebastian Martir,
serie Particulares. En el Archivo Histérico Regional de Boyaca se ha-
llaron manuscritos en el fondo Cabildosy en el fondo Archivo Histérico
de Tunja, en donde se revisaron tomos notariales. En el Instituto de In-
vestigaciones Histéricas José Maria Arboleda Llorente se consultaron
algunos tomos de los fondos Cabildos, Colonia Judicial, Judicial Civil,
Judicial Sucesiones, Judicial Criminal, Protocolos Notariales y Ordenes Sa-
gradas, todos ellos de la secciéon Colonia.

En el Archivo Parroquial de la Catedral de Bogotd se revisé un
caso del fondo Bautismos de Esparioles. Del Archivo General de Indias
se presentan casos provenientes de los fondos Casa de la Contratacion,
Gobierno-Audiencia de Santa Fe, Pasajeros a Indias y Mapas y Planos.
Del Archivo General de Simancas se dan a conocer casos de los fondos
Secretaria de Guerra' y Guerra y Marina, y sus correspondientes imd-
genes, conservadas en el fondo Mapas, Planos y Dibujos. Finalmente,
del Archivo Histérico de Madrid se extrajeron datos pertenecientes al
tondo Inguisicion.

En la basqueda de documentos sobre envios de pinturas al Nuevo
Reino de Granada, en el Archivo General de Indias se prest6 especial
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atencion a los tomos de Tierra Firme que se refieren a los casos dedi-
cados exclusivamente al puerto de Cartagena de Indias. Se revisaron a
partir de 1607, ya que los de los afios anteriores se encuentran disponi-
bles en versién digital en la red Pares (Portal de Archivos Espafioles).

A través de conciertos de aprendizaje, contratos para la ejecucién
de obras, testamentos, poderes, inventarios, avaltos, ventas de almone-
da, pleitos, actas de cabildo y otros informes se dan pistas sobre el arte
de la pintura colonial en el Nuevo Reino de Granada. Los documen-
tos se presentan ordenados cronolégicamente y las transcripciones han
seguido las normas propuestas por Filemén Arribas Arranz (17-20),
Agustin Millares Carlo y José Ignacio Mantecén (96-100), expertos
en paleografia hispanoamericana, por lo que se conservan arcaismos
como ansi, della, deste, etc. Aunque se ha seguido el tratamiento para
los impresos antiguos que propuso Francisco Rico en la edicién que
realizé para el libro Don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervan-
tes, y que dentro de sus pardmetros mds importantes propone la mo-
dernizacién de la grafia y de la puntuacién respetando la intencién del
autor del documento y tendiendo a la ortografia actual (1175-1183). Por
ello, si el lector compara el documento con la transcripcién encontrard
cambios de letras (x por j, v por 4, o viceversa; j por g, ph por f, g por
¢; adicién u omisién de la letra A; cambios en el uso de la s, c 0 z; 77
por 7 al inicio de una palabra; cambios entre # y v, y entre i e y, segin
los valores fonéticos que representen); acentuacion con tildes; cambios
de vocales y adicién o sustraccién de letras tendiendo a la ortografia
actual; uso de mayusculas para nombres propios y desarrollo de todas
las abreviaturas.

La decisién de optar por la modernizacién de los textos se tomé
pensando en facilitar la lectura de los documentos, pues al tener es-
tructuras con las cuales la mayor parte de los lectores no estin familia-
rizados, y palabras que no siempre son de uso corriente, dejarlos como
originalmente aparecen agregaria una dificultad més a la comprensién
del documento. Ademds, teniendo en cuenta que esta puede ser una
investigacién consultada por historiadores del arte extranjeros, cuyo
idioma nativo no es el espaiol, se debe modificar pensando en que las
palabras utilizadas se hallen en diccionarios normalizados, porque aun
cuando existan diccionarios de la época del caso estudiado, como son
el Tesoro de la lengua castellana o espariola, de Sebastidn de Covarrubias
Orozco (1611),y el Diccionario de Autoridades (1726), estos no contienen
todas las formas de escritura que de una misma palabra se empleaban
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segtn lo decidiera el escribano, lo que puede representar un gran pro-
blema de interpretacién para quien no domine el espafiol.

La signatura corresponde a la clasificacién dada a los documentos
en los respectivos archivos, por lo que se observard que varia de una ins-
titucién a otra. Se conservé el titulo asignado por los archivistas, pero
cuando el manuscrito carecia de €l se le dio uno tratando de condensar
el tema central del contenido. La transcripcién estd acompafada con
notas a pie de pdgina cuando se considera oportuna alguna observacién
o explicacién.

Al final se anexa una tabla con los nuevos nombres de pintores que
se han revelado a través de estas fuentes primarias, y se relacionan el
nombre y la signatura de los documentos en los que son nombrados.
Al tiempo, se incluye una segunda tabla con informacién sobre precios
de las pinturas por unidad en maravedies, desde 1582 hasta 1813, que
permite comparar los valores segtin los afios y sus caracteristicas.
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I. UN PUNTO DE PARTIDA

El Teatro del arte colonial, recopilacién de documentos de archivo
relativos al arte de la pintura neogranadina, elaborada por Guillermo
Herndndez de Alba en 1938, constituye la publicacién con mayor ni-
mero de citaciones de manuscritos originales concernientes al arte co-
lonial colombiano de los siglos XVII y XVIII, y es referencia obligada
para quienes han escrito al respecto. El autor aport6, ademds de los
datos sobre los personajes y los casos, la signatura, detalle poco comin
entre los estudiosos del arte colonial anteriores a la década de 1980 —tal
es el caso de los diccionarios de artistas de Luis Alberto Acufiay Carmen
Ortega Ricaurte, quienes no especificaron la fuente de la que extrajeron
los nombres cuando no se trataba de una obra firmada—. Posterior-
mente, en articulos y en libros se han dado a conocer algunos nuevos
hallazgos de archivo, y aunque muy importantes, son relativamente po-
cos si se piensa el tiempo que ha trascurrido desde la aparicién de la
obra de Herndndez de Alba. Por ejemplo, ha sido notable la labor de
Magdalena Corradine, quien en el Archivo Histérico Regional de Bo-
yacd ha rescatado el nombre de varios pintores que datan desde el siglo
XVI hasta principios del siglo XVII (Los fundadores; Vecinos).

Ademais de las notas que los cronistas coloniales apuntaron en sus
obras, el primer autor preocupado por dejar testimonio sobre la pintura
en el Nuevo Reino de Granada fue José Manuel Groot, quien en el
siglo XIX encontré en Gregorio Visquez de Arce y Ceballos la gran
figura del arte de la pintura colonial. El juicio que hace de las obras
de este artista tiene gran valor, pues al haber sido pintor formado bajo
la direccién de Mariano Hinojosa —pintor de la Expedicién Botdni-
ca— disponia de conocimientos relativos a este oficio, ademds de una
formacion tedrica en la que era evidente la influencia de los escritos de
Anton Rafael Mengs (1728-1779), pintor de Carlos I1I.

Posteriores a Groot, finalizando el siglo XIX, se encuentran Alberto
Urdaneta, quien percibié la pintura colonial como arte digno de ser
expuesto, y Lazaro Maria Girén, escritor de articulos en el Papel Perio-
dico Ilustrado. A comienzos del siglo XX aparece Roberto Pizano, quien
publicé un libro sobre la obra de Visquez. Las obras de dichos autores
destacaron el valor artistico de las pinturas coloniales, sin embargo, ain
no hablaban del contexto histérico en el cual se realizaron ni de las
caracteristicas que tenia el oficio de pintor en esa época.
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No obstante, dicho vacio empezé a ser llenado por el espafol San-
tiago Sebastidn, pionero en el analisis iconolégico en Colombia desde
mediados del siglo XX y autor de numerosos articulos y libros, no sola-
mente sobre arte neogranadino sino también sobre arte europeo y ame-
ricano. En sus textos resefié pinturas de gran valor estético y simbdlico,
senalé algunos de los antecedentes grificos y bibliograficos, asi como
las influencias estilisticas que las inspiraron, y propuso interpretaciones
sobre sus posibles mensajes y significados. Santiago Sebastidn recorrié
varias ciudades colombianas haciendo un inventario de lo mas notable,
no solamente en cuanto a pintura, sino también en lo referente a escul-
turas, retablos y arquitectura.

De otro lado, Martin Sebastidn Soria también fue uno de los pri-
meros investigadores en realizar un estudio sobre este arte en el Nuevo
Reino de Granada. En el capitulo primero de La pintura del siglo XVI en
Sudamérica —“Murales en casa de un conquistador”— analiza el ori-
gen y los significados de la pintura mural de la casa de Juan de Vargas
en Tunja.

En cuanto a obras generales sobre la historia de la pintura neogra-
nadina se destacan Historia del arte colombiano 'y La miniatura, la pin-
tura y el grabado en Colombia, de Gabriel Giraldo Jaramillo, publicadas
en los afos setenta y ochenta del siglo XX, en las que realiza un repaso
general sobre aspectos destacados de la pintura, nombres de artistas y
ejemplos de obras.

La historiadora del arte Marta Fajardo de Rueda ha publicado va-
rios trabajos sobre la pintura, entre los que sobresalen: E/ arte colonial
neogranadino a la luz del estudio iconogrdifico e iconoldgico, y, en compania
de Cecilia Alvarez, Julio Barén y Marina Gonzalez, Tesoros artisticos
del convento de las Carmelitas Descalzas de Santafé de Bogotd. En cuanto
a articulos, de la misma autora se debe recordar: “La pintura santafere-
fia del siglo XVII y comienzos del XVIII, vista a través de una seleccién
de obras restauradas”, y en el catilogo de la exposicién Revelaciones,
sus estudios en torno a los pintores de la Expedicién Botdnica. Asi
mismo, “El espiritu barroco en el arte colonial”, publicado en la revista
Ensayos.

El andlisis de significados y mensajes de pinturas y programas ico-
nograficos dentro del escenario de la retérica barroca ha sido desa-
rrollado por Jaime Borja en escritos como: “Cuerpos barrocos y vidas
ejemplares: la teatralidad de la autobiografia”, y “Pintura y narracién:
vidas ejemplares y sujeto colonial neogranadino”.
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Aunque la obra de Visquez habia eclipsado a los demds pintores,
la familia Figueroa también seria motivo de un libro escrito en 1986
por Fernando Garavito, Francisco Gil Tovar y Fernando Restrepo (Los
Figueroa), uno de los pocos casos de estudios exclusivos sobre pintores,
pues a pesar de existir obras firmadas de otros artistas, no se han reali-
zado monografias sobre ellos.

Las exposiciones de arte han motivado la realizacién de catilogos
en los que a veces solo se presentan las obras y en otras ocasiones estin
acompanadas de articulos. Este caso generalmente corresponde a colec-
ciones de érdenes religiosas. En la dltima década se llevaron a cabo las
muestras: Revelaciones. Las artes en América Latina, 1492-1820, en Mé-
xico y en Estados Unidos, en donde estuvieron presentes algunas obras
neogranadinas; mientras que en Bogotd se presentaron las exposiciones
Historia e imdgenes. Los agustinos en Colombia, 400 arios; Tesoros artisticos
del convento de las Carmelitas Descalzas de Santafé de Bogota (Alvarez
White et 4l.), y Huellas de la recoleccion. Agustinos recoletos, IV centenario.

No ha sido frecuente la presentaciéon de colecciones religiosas a
través de libros con fotogratias de las obras, sin embargo, la provincia
agustiniana de Nuestra Sefiora de Gracia y la Orden de Agustinos Re-
coletos dieron a conocer sus bienes artisticos al piblico con motivo de
la conmemoracién del cuarto centenario de la llegada de estas comuni-
dades al Nuevo Reino de Granada. La Arquidiécesis de Bogotd hizo lo
propio con la iglesia San Juan de Dios.

Otras publicaciones que han contemplado como tema la pintura
colonial han sido: Presencia del arte quitefio en Antioquia. Pintura y es-
cultura, siglos XVIII y XIX, de Gustavo Vives Mejia; Chiguinquird, arte y
milagro, de Cecilia Alvarez; Tunja, Atenas del Renacimiento en el Nuevo
Reino de Granada, de José Miguel Morales Folguera; £/ oficio del pintor:
nuevas miradas sobre la obra de Gregorio Visquez, y Milagrosas imdgenes
marianas en el Nuevo Reino de Granada, de Olga Acosta Luna.

En cuanto a catilogos de museos con colecciones de pinturas co-
loniales, el de Santa Clara, en Bogota, contiene su repertorio de obras,
asi como el de Rionegro (Antioquia) y el del Museo Nacional de Co-
lombia. En torno al tema de la restauraciéon de obras coloniales, en la
publicacién seriada Restauracion hoy, el clausurado Centro Nacional de
Restauracién presenté algunos casos de obras coloniales intervenidas;
también la Carrera de Restauracién de la Universidad Externado de
Colombia ha dado a conocer algunas experiencias en su revista Cua-
dernos de taller.
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La mayor parte de las publicaciones mencionadas se han centrado
en el andlisis iconogrifico e iconoldgico de la pintura. Algunas de las
reflexiones que se han hecho en torno a este tema se han basado en
tuentes secundarias y, en menor grado, las afirmaciones se han realiza-
do a partir de la lectura de manuscritos de la época y en la observacién
directa de las obras.

II. LA LLEGADA DE MAESTROS EUROPEOS Y EL
ESTABLECIMIENTO DE LOS PRIMEROS TALLERES
EN EL SIGLO XVI Y PRINCIPIOS DEL XVII

Las noticias mas tempranas que se tenian hasta la presente recopilacién
acerca de la presencia de pintores europeos en el Nuevo Reino de Gra-
nada mencionan a Alonso de Narviez (naci6 en Alcald de Guadaira,
Sevilla, y se establecié en Tunja), quien hacia 1555 habria pintado la
imagen de la Virgen (acompafada de san Andrés y san Antonio de
Padua) que se convertiria en la venerada Nuestra Sefiora de Chiquin-
quird. También se refieren a los italianos Angelino Medoro' (Roma, c.
1565-1567-¢Sevilla?, 1631) y Francisco del Pozo (siglo XVI) (Hernindez
de Alba, Teatro, 16). El registro del Archivo General de Indias sobre los
pasajeros que arribaron a América durante los siglos de pertenencia a
la corona espafiola nos da nuevos datos sobre la llegada de pintores al
actual territorio colombiano. A este se suma la informacién que arroja
el testamento de Narvdez del afio 1583 (Romero, “Alonso” 18: AHRB,
PN 11, ff. 346 r.-342 1.).

En el afio 1559, fecha anterior al nacimiento de Medoro, se embarcé
Andrés de Ascona —natural de Belefia e hijo de Pedro de Ascona y de
una mujer de nombre Juana— hacia el Nuevo Reino de Granada como
aprendiz de pintor de Miguel de Barreda (AGI, P L.3.14-07-1559). Este
artista vallisoletano, pintor de imagineria, ha sido identificado como
discipulo de Tomas de Celma, y se le ha relacionado con obras como
el retablo mayor de la parroquia de Santoyo, junto al afamado Juan de
Juni, lo que confirma el buen nivel que debi6 tener (Cean 93; Ponz 190).

1. En Colombia es posible encontrar algunas obras de autoria de Angelino
Medoro en las ciudades de Tunja, Bogotd y Cali. En esta tltima se halla una
escultura policromada por él.
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Es de subrayar que las listas de pasajeros a Indias no contienen la
totalidad de viajeros, pues, al buscar nombres de personas europeas que
si aparecen en documentos producidos en el Nuevo Reino de Granada,
no se encuentran en el archivo sevillano. Muchos de los migrantes que
llegaron a América pasaron sin los permisos exigidos, por lo que sus
nombres no figuran en el registro oficial.

Aunque no son muchos los pasajeros pintores cuyas identidades
quedaron guardadas en el registro de salida de Sevilla, los documentos
nos permiten ver cémo se traslada a Ameérica la estructura europea
del taller, compuesto por un maestro, oficiales y aprendices. Es posible
pensar en una rapida acogida de la misma al observar los contratos de
aprendizaje en los que se acuerda un pago del maestro a los padres o a
los tutores del joven, los nombres de los obligantes, la edad del apren-
diz, el tiempo de ensefianza, la entrega del aspirante para vivir en la casa
del maestro, el compromiso de darle al muchacho la comida, el vesti-
do, el calzado y el cuidado en caso de enfermedad. Después de cierto
tiempo, el maestro también debia darle un traje completo, ademds de
cumplir con la obligacién de revelarle todos los secretos del oficio. En
general, estos acuerdos son iguales a los que aparecen en conciertos de
otras labores como escultura, carpinteria, sastreria, plateria, herreria y
zapateria.

Entonces, no es de extrafiar que en el siglo XVI los talleres de pin-
tura ya empezaran a aparecer en el Nuevo Reino, pues la demanda de
obras debié haberse dado desde el momento mismo de la fundacién
de las ciudades y de las reducciones, y también por la presencia de
6rdenes religiosas que requerian oficiar sus liturgias y llevar a cabo
misiones evangelizadoras. Los envios de pinturas, de esculturas y de
retablos desde Espafa a este reino americano también representaban
un costo mds alto, pero mientras se establecian los talleres era necesa-
rio encargar la imagineria, como se observa en el caso de las iglesias
de Cartagena y Tolu (1552), que se transcribe en este libro, donde se
registré el encargo de tableros de pincel (AGI, CC 1635, n.° 10).

El concierto de aprendizaje mas temprano citado en la presente in-
vestigacion es del afio 1587, en Tunja, entre el pintor Gonzalo de Car-
vallo y Juan Recuero. Tenia una duracién de tres afios, en los cuales el
maestro se comprometia a ensefiarle su oficio, darle posada y sustento,
cuidarlo en la enfermedad y pagarle por su servicio 60 pesos de oro fun-
dido y marcado de 20 quilates al afio (AGN, N2, ff. 22 . v.). Por su parte,
el aprendiz Recuero se comprometia a servirle y ayudarle en sus obras
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(M. Corradine, Vecinos 284: AHRB, N2, 92, f. 403)%. Acuerdos parecidos
se encuentran en el concierto de aprendizaje de 1630 entre el maestro
Lorenzo Herndndez de la Cimara y Bernabé de Aguirre, firmado en
Santafé, en el cual Aguirre prometeria aprender durante tres afios lo
tocante a pintar, dorar y estofar, mientras el maestro le daria de comer,
vestir y calzar durante ese tiempo, y lo cuidaria en caso de enfermedad.
Al cabo de ese periodo, el maestro le daria a su discipulo un vestido
completo con sombrero y zapatos. En este concierto se destaca el uso
de la palabra oficina para hablar del taller donde ejecutaban su oficio
(AGN, N 3, 26, ff. 108 v.-109 v.).

Estos conciertos de aprendizaje eran muy parecidos a los que se
realizaban en Espafia, por ejemplo, los hechos bajo las Ordenanzas de
la ciudad de Sevilla, de los Reyes Catélicos (recopilacién realizada a
partir de 1502 e impresa en 1527), que recogian los privilegios de las cor-
poraciones de artesanos desde el reinado de Fernando IIT (1217-1252)
(Gafidn 34). Seguramente las actividades realizadas en los talleres neo-
granadinos no distaban mucho de las europeas: al principio los apren-
dices solo realizaban tareas sencillas, como limpiar el taller, moler los
colores, batir las preparaciones, e incluso se podian encargar de llevar y
traer recados y de realizar algunos oficios de tipo doméstico.

Rocio Bruquetas recoge, a través de un pleito del siglo XVII entre
doradores y pintores madrilefios, lo que podria ser el orden de las ense-
fianzas en un taller de pintor espafiol, tareas que debieron ser similares
a las efectuadas en el reino americano estudiado: moler los colores, apa-
rejar, dorar, dibujar, aprender geometria, composicién, estofar, copiar el
colorido y copiar al natural. En el siguiente nivel de aprendizaje, anota
el documento, comienza “la pintura a ser arte”, porque el aspirante a
oficial debe “historiar” y “formar ideas” (21, 22). La etapa de aprendiz
duraba entre cuatro y seis afios, y luego se presentaba un examen para
ascender al grado de oficial. Es de suponer que al no haber gremio en el
Nuevo Reino de Granada, los maestros eran los encargados de promo-
ver de nivel a sus alumnos, segtn las cualidades y dominio del arte que
vieran en ellos y la posibilidad de que ejercieran el oficio en los talleres
a manera de oficiales asalariados, para contar asi con mds mano de obra.

2. Esta autora cita a Juan Recuero Céspedes como maestro de pintar imdgenes
y esposo de Marfa de Ponte Chinchilla en documentos de los afos 1621 y
1622. Este artista aparecerd de nuevo en este compendio como testigo, en un
documento de un pleito por una pintura mural.
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II1. TiPOS DE PINTORES

Uno de los tratadistas italianos leidos en Espana fue Paolo Lomazzo,
autor de Trattato dell’arte della pittura, scoltura et architettura, publicado
en 1585. Su primer libro, titulado “De la proportione natvrale, et artifi-
ciale de le cose”, contiene la siguiente definicién de este arte:

Pintura es el arte que con lineas proporcionadas y con colores simi-
lares a los de la naturaleza de las cosas, siguiendo la luz en la pers-
pectiva, imita de tal manera la naturaleza de las cosas corpéreas,
que no solo representa en el plano el volumen y el relieve de los
cuerpos, sino también el modo, y visiblemente demuestra a nuestros

ojos muchos afectos y pasiones del animo. (19)°

De otro lado, Vicencio Carducho, pintor de Felipe II y Felipe III, en
Didlogos de la pintura (1633) define este arte como “una semejanza y
retrato de todo lo visible, segin se nos representa a la vista, que sobre
una superficie se compone de lineas y colores” (39).

Para el siglo XVII la definicién de pintura dada por Francisco Pa-
checo*, publicada en el afio 1649 en el tratado Arte de la Pintura, corres-
ponde a la formulada por Francisco de Medina (1544-1615), quien junto
al escritor sevillano Fernando de Herrera (1534-1597) —a quien cita en
el prélogo— y el mismo Pacheco hicieron parte del circulo intelectual
de la ciudad hispalense, uno de los més destacados del siglo XVI en la
peninsula ibérica, dirigido por Juan de Mal Lara. Esa coincidencia en
la definicién se observa a lo largo del tratado, en el que en cada capitulo

3. Traduccién del italiano al espaniol propuesta por la autora.

4. Francisco Pacheco naci6 en 1564 en Sanlicar de Barrameda y muri6 en
1644 en Sevilla. Se formé como pintor en el taller de Luis Fernandez y su
lugar en la historia del arte se ha debido principalmente a su tratado Arze
de la pintura —publicado por primera vez en 1649—, y por haber sido
maestro y suegro de Diego de Silva y Veldzquez. La suya fue una de las
obras escritas fundamentales para muchos pintores espafioles y america-
nos desde el siglo XVII, pues presentaba tanto planteamientos tedricos
como recomendaciones técnicas e iconogréficas, que fueron notablemen-
te atendidas en razén de los conocimientos del autor, quien habia sido
censor de pinturas de la Santa Inquisicién. Esta obra se ha encontrado en
inventarios de pintores neogranadinos, como se verd mds adelante en el
caso de Pablo Garcia.
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Pacheco hace gala de sus conocimientos religiosos, filoséficos, histéri-
cos y literarios, ademds del dominio de los contenidos de los escritos
especificos de arte y la referencia a obras pictéricas destacadas desde
siglos atrds hasta su época.

Francisco de Medina propuso lo siguiente:

Pintura es arte que con variedad de lineas y colores representa per-
fectamente a la vista lo que ella puede percibir de los cuerpos. La
vista percibe de los cuerpos el tamafio, la proporcidn, la distancia, los
perfiles, los colores, sombras y luces, el relieve, las figuras y posturas
y los varios gestos, ademanes y semblantes que aparecen, segin son

varios los movimientos, acciones y pasiones del cuerpo y del alma.

(Pacheco, f. 1)

Pacheco tomé de este autor la divisién de los cuerpos, representados por
la pintura en tres géneros: “naturales, artificiales o formados con el pen-
samiento y consideracién del alma” (f. 2). Basindose en el ya citado Paolo
Lomazzo definié la pintura como: “arte que ensefia a imitar con lineas y
colores” (f. 1).

Hasta la fecha, en los archivos colombianos no se han hallado tra-
tados sobre pintura escritos por pintores locales, lo que si ocurrié en
Nueva Espafia con E/ arte maestra (Soto; Mues Orts, E/ arte)® y en
Quito con el tratado de pintura de Manuel Samaniego (c. 1767-c. 1824)
(Vargas, Manuel).

Aunque hasta ahora solo se ha hablado de la pintura colonial de-
rivada del saber europeo, en el Nuevo Reino de Granada se mantuvo
vigente la pintura sobre cerdmica y sobre mantas, prictica que pro-
venia de la época prehispanica (Therrien et 4l.). Ciertos documentos
le confieren importancia al oficio de pintor de mantas, no solamente
por ser empleadas como parte del vestuario, sino también por su uso
decorativo en paredes de espacios civiles y religiosos, ademds de ser
usadas como dinero. Una manta pintada costaba de 1,5 a 2 pesos de oro
de 20 quilates. Algunas veces eran llamadas mantas de pincel, porque
el disefio plasmado no se realizaba a partir de la colocacién de hilos

5. Myrna Soto atribuye el tratado £/ arte maestra a José de Ibarra (siglo xv11r),
mientras que Paula Mues Orts lo considera una traduccién de un tratado
italiano. Consta de cuatro capitulos: “De la invencién”, “Del disegno”, “Del
colorido” y “De las técnicas”.
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coloreados con telar sino gracias a la pintura directa por medio de
pincel, y muchas veces con reservas en el soporte para realizar figuras
geométricas. En este arte se incorporaban materiales vegetales y mine-
rales que en su mayoria no se adoptaron en los demds tipos de pintura
del periodo colonial descendientes de la tradicién europea (Cortés 61-
75; Londofio 121-126).

Por los conciertos firmados en notarias y por las visitas a los pueblos
de indios se sabe de la presencia de indios como artifices de diversos
oficios. La queja que en 1593 interpusieron los caciques y capitanes de
laencomiendade Nicolds de Sepilveda es uno delos testimonios sobre la
dedicacién de esta parte de la poblacién a dichas labores; por ella se
sabe que entre los indios de Gachancipa habia oficiales de plateros,
pintores y otros oficios, y por ende se hallaban pocos labradores, ade-
mds, estos artesanos se iban del pueblo a realizar sus trabajos en otros
lugares.

En este caso se debe tener en cuenta que se trataba de pintores de
mantas (AGN, 7C6, ff. 880 r.v.). Lo anterior no significa que no haya ha-
bido también pintores de caballete, muro o policromia entre los indios,
pues se sabe por fuentes primarias que si ejercieron este arte. Como
ejemplo se puede citar a Bartolomé de Figueroa, indio de las provincias
del Perd, quien en las primeras décadas del siglo XVII, en Pamplona,
firmé un concierto con el indio Salvador para ensefarle el oficio y, afios
mids tarde, aparece en manuscritos notariales como comprador de un
solar en Santafé (Hernindez de Alba, Tzatro 17, 23).

Otros materiales de archivo encontrados, como el citado concierto
entre Lorenzo Hernindez y Bernabé de Aguirre, muestran las dife-
rentes competencias de un maestro del oficio de pintor, quien ademads
de pintar sobre superficies planas al éleo y al temple podia estofar® y
dorar’, lo que quiere decir que los pintores podian policromar obras de
escultura, relieves, retablos o mobiliario.

6. Estofado: Técnica en la cual los colores se superponen a las liminas de oro
o plata, e imitan las estofas o telas de rico disefio, como los adamascados
y los brocados. Sobre las laminas brufiidas se pinta con colores aplicados
al temple y después se procede al grabado o esgrafiado. En el caso del
Nuevo Reino de Granada también se ha encontrado éleo en la escultura
policromada y, en ocasiones, laminilla de plata cubierta con color, llamada
corladura.

7. Dorado: Capa de oro (puro o aleacion) aplicada a la superficie de un ob-
jeto, en polvo o pan de oro.
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Por ejemplo, era comtn encontrar las puertas de los cajones con
imdgenes pintadas, como se cita en el inventario de 1621 del monasterio
de la Concepcién, de Santafé. En este templo se hallaba un sagrario
con las pinturas de los cuatro evangelistas en la parte externa de las
puertas, y de san Pedro y san Pablo en la interna. También se registra-
ron un taberndculo de santa Ana con las puertas pintadas, en el que se
observaban imagenes de la Concepcién de Nuestra Sefiora y un san
Juan Bautista, y otro con la pintura de las historias de Maria Magda-
lena y de santa Ursula (AGN, C 46, f. 470 r.). En el testamento de Juana
Gallega, de 1615, se encontraban dos retablos con puertas, uno de los
reyes, seguramente refiriéndose a los magos, y el otro de un Ecce Homo
(AGN, N1,vol. 34,f. 442 1.).

Aunque en el Nuevo Reino de Granada no hubo distincién entre
las categorias de la pintura segtin ordenanzas, en ocasiones se definen
algunos pintores a si mismos como doradores (encargados de poner
hojilla de oro), quienes podian tener a su cargo la policromia de ciertas
obras de escultura y mobiliario. Un ejemplo de ello es la policromia
de la Virgen de los Remedios, realizada por Angelino Medoro sobre
una escultura en piedra. Esta ha sido estudiada por Santiago Sebastiin
y se encuentra ubicada en el Museo La Merced, de Cali (“Angelino”
137, 138).

Los pintores también elaboraban mapas, tal es el caso de Juan de
Aguilar Rendén, autor de la “Pintura de las tierras, pantanos y anega-
dizos del pueblo de Bogotd”, de 1614 (AGI, MP-P 336), y de Francisco
Tenorio de Castro (Vecinos 13, anexo III), a quien Magdalena Corradine
le atribuye el plano de Tunja de 1623, que se encuentra en el Palacio
Arzobispal de Tunja. Esta practica fue frecuente en otros puntos del
territorio espafiol en América. Ejemplos de estas obras se hallan en los
archivos de diferentes paises de Iberoamérica (Sinchez y Quifiones 45).

Los libros de coro también han mostrado el trabajo de iluminacién
de pintores que ilustraron algunas de sus pdginas y adornaron letras
capitales. El mds conocido de estos artistas es Francisco de Paramo, cu-
yo nombre aparece en los libros de la catedral de Santafé alrededor de
los afios 1606 y 1608 (Fundacion). E1 Libro de la fiesta de Nuestra Madre
santa Inés, que fue elaborado entre 1739 y 1740 para el monasterio de
Santa Inés de Montepulciano, en Santafé, también guarda el apellido
de quien posiblemente fuera su iluminador. En la letra g de la palabra
gloria, en uno de los cantos, aparece el apellido Gordillo (Acosta y Var-
gas 40).
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El trabajo del pintor también fue fundamental en la realizacién de
las obras efimeras, pues se encargaba de decorar timulos, carros triun-
fales, arcos, entre otros objetos para las celebraciones publicas (Vargas,
“Arte” 5-14). Como ejemplo de estos montajes temporales se puede
citar el tamulo para los funerales de Carlos III (elaborado en Santafé,
en 1790), para el cual se contraté como pintor a Bernardo Antonio
Portugala, quien trabajé junto a un carpintero, un cordonero y un re-
dactor de poesias (AGN, M 37, ff. 575 1., 579 v.). Otra de las fuentes de
trabajo del pintor fue la decoracién pictérica de objetos de uso, como
biombos y mobiliario. Un ejemplo de este tipo de decoracién ha sido
identificado por Maria del Pilar Lépez en un biombo con imégenes de
escenas civiles firmado por José de Medina y fechado en 1738 (Lépez,
“Biombos” 4-15).

En Popayin, el obispo Bernaldo de Quirés tuvo un quitasol ence-
rado pintado al 6leo —asi aparece en su testamento de 1676 (ACC, JC
8154, JI-15 cv, £. 29 v.)—, y en la sucesién de Gonzalo Arboleda, del afio
1759, también se registraron tres biombos que le pertenecieron a dicho
personaje (ACC, JC 7768, JI-7 cv, f. 32 1.). Otros objetos que han sido
inventariados como pintados y que pueden referirse a algin tipo de de-
coracién son las alcayatas, urnas y relojes que fueron registrados en 1804
en el inventario de bienes mortuorios de Margarita Nunez, en Popayin
(ACC,JC 10890, ] 111-4 su, ff. 11 v., 17 r.). El barco Nuestra Seiora del So-
corro llevé a Portobelo una cama con pinturas en guadamecies en 1610
(AGI, €C 1155 A, carpeta 3, f. 163 r.); dato que aunque pertenece a una
ciudad de la actual Panama se debe tener en cuenta debido a la fuerte
relacién comercial que tenia este puerto con el de Cartagena. Los do-
cumentos transcritos del fondo Casa de la Contratacion daran cuenta de
envios de guadamecies desde Espafia (AGI, CC 1155 A, n.° 5, afio 1607).

Otra drea en la que se desempefiaron los pintores fue en el avalio
de obras de inventario, venta de almonedas, dotes, testamentos, o en la
determinacién del precio justo de las obras. Ejemplos de esta labor se
encuentran en manuscritos en los cuales aparecen registrados los ava-
laos realizados por los pintores Diego de Salas y Gaspar de Figueroa,
en 1623, de dos pinturas que elaboré Simén de Lora para la iglesia de
los coyaimas (AGN, FI15, ff. 143 1.-160 v.), que fueron tasadas en 90 pesos
de plata (AGN, FI15,£.159 r.). Asi mismo, se pueden citar los avaltos de
las pinturas de propiedad de Francisco Usechi, realizados en 1709 por
Agustin Garcia Zorro de Usechi, maestro del arte de pintura, escultura
y dorado (AGN, N 3,137, fI. 144 r., 145 v.). También figuran los avaltios

39.



"% DEL PINCEL AL PAPEL: FUENTES PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA EN EL NUEVO REINO DE GRANADA &

de bienes de José Ramirez, que realizé el maestro dorador y pintor
Manuel Pérez del Barco en 1713 (AGN, N1, 128, ff. 75 v.-76 v.), y los de
las pinturas que pertenecieron a Josefa Galindo, tasadas en 1793 por
Joaquin Gutiérrez, el famoso retratista de los marqueses de san Jorge y
de algunos virreyes (AGN, 7¢C 3, ff. 419v, 500 r.-501 v.). El pintor quitefio
Pedro Tello también actué como avaluador en Popayén: en 1802 tas6 en
4 reales una pintura pequefia y vieja de la imagen de Nuestra Sefiora
de los Dolores, y los cuadros de un san Juan Nepomuceno y una santa
Barbara, cada a uno a 5 pesos de plata, incluyendo los marcos (ACC, CJ
I11-4 su 10898).

La terminologia utilizada para hacer inventarios no estuvo regla-
mentada, por lo tanto es variada y algunas veces genera confusién en
torno a lo que el escribano o la persona designada para hacer el levan-
tamiento quiso decir. Entre las denominaciones que tuvo la pintura en
el medio neogranadino figuran las siguientes: cuadro, lienzo, laimina,
6leo, imagen, retablo, hechura, figura, tabla y temple. En ocasiones se
contrataba a un maestro pintor para hacer el avalto, pero no era el co-
mun denominador.

El caso neogranadino anade un renglén mds a esta segmentacién
del oficio de pintor: el de pintor de barniz o pintor barnizador, que
es la persona conocedora del manejo del barniz de Pasto. Aunque esta
técnica no corresponde a lo que convencionalmente se entiende como
pintura en cuanto al uso del pincel, la utilizacién de la resina obtenida
del drbol mopa-mopa, coloreada y pegada generalmente sobre madera
por medio de calor, da un terminado muy parecido al de la pintura po-
licromada de la escultura colonial (Lépez, “El barniz”; “Quito”).

Un caso relativo al de los pintores barnizadores se verd en la pre-
sente compilacién en un documento del archivo caucano (de 1738) en
donde se nombran tres artifices del mopa-mopa: Casimiro Benavides,
Juan de Benavides y Felipe Pérez de Zuniga (ACC, JC 8459, J1-20 cv, ff. 1
r.-13v.). En los inventarios también se pueden encontrar notas relativas
a objetos recubiertos con este barniz, como por ejemplo en la sucesién
del sargento don Gonzalo de Arboleda —del afio 1759, en Popayin—,
en la que se nombra la existencia de un escritorio, un azafate de Pasto
y dos cocos para bebidas, pastusos y sin pies de soporte (ACC, JC 7768,
JI-7 cv, ff. 24 1., 28 v,, 31 v.); o la papelerita nueva sin cerradura que en
1802 hizo parte de los bienes de Francisco Gonzélez (ACC, CJ 10890, |
I11-4 su, ff. 1-18).
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IV. NORMATIVIDAD PARA PINTORES

La informacién contenida en los documentos revisados parece indicar
que en el Nuevo Reino de Granada no hubo un gremio de pintores
establecido oficialmente antes de 1777, cuando se emitié la Instruccion
general para los gremios, y ni siquiera la palabra gremio ha sido hallada
en documentos anteriores a ese afio. Para 1785 ya existian noticias de
la existencia del gremio de plateros y del gremio del oribe (AGN, MM
15, . 873 .) En 1796 las autoridades de Pasto agruparon a las personas
por oficios y formaron gremios. Uno de ellos fue el de pintura al 6leo y
barniz (Safiudo 132). Un afio después, en Tunja se utilizé esta palabra
en un documento relativo al oficio de la plateria (Fajardo, Oribes, 86,87).
Dicho concepto corresponde en este caso a la agrupacién de artesanos
del mismo oficio que cuentan con maestros veedores y ordenanzas para
garantizar un éptimo nivel de ensenanza y para controlar la calidad de
los productos realizados por los artifices.

La Instruccion general para los gremios fue un conjunto de normas
generales para estas congregaciones de maestros y oficiales, que apa-
recié ya tardiamente en medio de las reformas borbénicas (Fajardo,
“Instruccién” 187-215); sin embargo, solo en el Reglamento de los gremios
de la plebe para moralizarlos, de 1789 (cuya transcripcién se presenta en
esta investigacion), se constituyé una normativa que nombré directa-
mente a los pintores como pertenecientes a un gremio y especificé la
divisién que existia dentro de este: “los que pintan al éleo, al temple y
doradores” (AGN, Po 3, ff. 552 r.-559 v.). Esto indica que esta clasificacion
se daba a partir de la técnica dominada y que concuerda con las que
muestran los datos de archivo y las obras que han sobrevivido®.

Al no haber gremios durante los siglos XVI, XVII y la mayor parte del
XVIII, ni realmente constituidos a partir del intento borbénico nom-
brado lineas atrds, se podria suponer que ante la falta de ordenanzas
los talleres y los pintores regulaban su propio oficio, quizds de manera
informal, pues no se encuentran eximenes para pasar de aprendiz a ofi-
cial ni para los oficiales que pretendian ser maestros, asi como tampoco
se han encontrado nombramientos de alcaldes o veedores del gremio.
Las ordenanzas eran el conjunto de normas del oficio en lo referente a
las pruebas que debian presentar los artesanos o artistas para ser reco-
nocidos como oficiales o maestros, los requisitos para tener tienda, los

8. Para informacién sobre las técnicas se recomienda ver Doerner y Mayer.
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conocimientos que debia tener un artesano segun su nivel, los materia-
les a utilizar y las tareas a realizar segin el grado y el tipo de pintor que
tuera. Como ejemplo de estas normativas para los practicantes de la
pintura se tienen las Ordenanzas de la ciudad de Sevilla (primera edicion
de 1527 y segunda edicién ampliada de 1632), que fueron aprobadas por
los Reyes Catélicos y que continuaron usdndose sin muchas variaciones
durante el reinado de los Austrias (Pérez y Villanueva). En el capitulo
“De los pintores”, del apartado sobre las “Ordenanzas especificas”, que
regulaban los oficios de la ciudad (Gafidn 34), se establecen cuatro di-
visiones del oficio de pintor: los imagineros, que practicaban la pintura
figurativa y tenian conocimientos que los aproximaban a la intelectua-
lidad del arte; los doradores, considerados como artesanos; los sargueros,
o pintores de sargas’, y los pintores de madera y fresco, quienes eran los
encargados “de lo romano del follaje” en la obra y de “lo romano de
cosas de vivo™’. Como su nombre lo indica, estas ordenanzas no fueron
las Gnicas que se formularon en Espafia, pues las hubo en las ciudades
principales.

A diferencia del Nuevo Reino de Granada, desde 1557 en Nueva Es-
pafia si hubo gremios y expedicién de ordenanzas, como la de pintores
y doradores (Toussaint 220-226). En el contenido de dichos documen-
tos se puede observar que para ese momento los indios participaban en
la ejecucién de obras, pues, al igual que en el caso neogranadino, ellos
podian entrar a los talleres como aprendices.

Una de las ordenanzas novohispanas que debe ser destacada es la
que pide que los pintores indios sean examinados como condicién
para pintar imdgenes de santos. Si no realizaban el examen, solamen-
te podian pintar paisajes, flores, frutas, animales y romanos. Este dato
es importante porque confirma que en América no hubo prohibi-
ciones para los indios de aprender y ejercer el oficio de la pintura, ni
a través de leyes ni de cédulas reales u ordenanzas. Sin embargo, las
normativas mencionan lo favorables que eran las reglamentaciones
para regular las obras indigenas, ya que en ocasiones estos artifices
cometian faltas en las representaciones.

9. Sargas: Telas pintadas para adornar o decorar las paredes de las habitaciones
y espacios exteriores de las viviendas.

10.  La ornamentacién vegetal mezclada con otras figuras fue un motivo difun-
dido en la Roma de los flavios, tema que en el siglo XVI propagaron muchos
grabadores europeos y que fue asociado al arte oficial romano (Ferndndez 55).
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Es necesario observar que los blancos no reclamaron como pro-
pios los oficios atrds enunciados; por el contrario, al ser considerados
por algunas personas como mecdnicos, no eran llamativos para las clases
que aspiraban a tener alguna posicién social a través de trabajos admi-
nistrativos. Nueva Espafia guarda similitud con Sevilla en cuanto a la
clasificacién de pintores: imagineros del 6leo, dorador de tabla, pintor
de madera y frescos, sargueros y guadamacileros.

Entre las principales normas que contenian estas ordenanzas estaban:

1. Los contenidos bésicos que debian tener los exdmenes para acce-

der al titulo de oficial.

En este punto se debe resaltar que en Nueva Espafia la denomi-
nacion oficial parece ser equivalente en conocimiento y derecho
a la de maestro, pero en el Nuevo Reino de Granada el titulo de
maestro significaba una jerarquia mayor que la del oficial, tal
como sucedia en Espana. En los talleres neogranadinos existia
la divisién entre maestros, oficiales y aprendices. No eran equi-
valentes las dos primeras denominaciones dado que, aunque el
oficial podia tener taller, aprendices y realizar contratos, el nivel
de conocimiento era menor que el del maestro. Quizds la confu-
sién se deba a que estos derechos también los tenia un maestro,
mientras que si se podia encontrar oficiales aprendices.

En algunos de los documentos presentados en esta investigacién
se observa la diferencia entre las categorias de los practicantes
de la pintura: aprendiz, oficial y maestro. Por ejemplo, en el plei-
to contra Antonio de Jove en Tunja, en el cual Juan Recuero, ofi-
cial aprendiz del oficio de pintor, actiia en 1590 como testigo de
su maestro Juan de Rojas (AGN, RB 1, £. 609 r.); en el concierto de
ensefianza del afio 1630 entre el pintor Lorenzo Herndndez de
la Camara y el aprendiz Bernabé de Aguirre (AGN, N 3, vol. 26,
ff. 108 v.-109 v.), 0 en el contrato que acepté en 1788 José Argiie-
lles, quien como oficial pintor y dorador podia comprometerse a
dorar el arco toral de la iglesia de Girén (AGN, FI3, f. 838 1.).

2. Para los imagineros el examen se realizaba desde el aparejo™ y

se evaluaban la calidad del dibujo, el labrado de los colores y la

11.  Aparejo: Preparacién del soporte que recibird la pintura o el dorado. No
existe un método de imprimacién tnico, hay diferentes en los que varfan
los materiales, el nimero de capas y el color de base.
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perfecta realizacién de imdagenes, entre las que se solicitaban:
hombres, rostros, cabellos, trapos, pliegues y verduras.

3. Los pintores del dorado debian demostrar su conocimiento en
el aparejo, en la elaboracién de templas de engrudos para yeso
vivo, yeso mate y yeso bol, y en la realizacién de estofados al
temple y al éleo, y de dorados sobre bulto.

4. Los pintores de frescos sobre encalado debian hacer una templa
de cal al fresco, realizar un dibujo preciso de lo romano, los fo-
llajes y las figuras, que posteriormente serian pintados.

5. Los pintores de sargas debian pintar sobre sarga blanca y sarga
de colores, realizando previamente el aparejo con una templa de
engrudo como la que se usaba en el Reino de Castilla.

6. Era obligatorio presentar examen para poner tienda y para tener
aprendices.

7. Estaba prohibido usar lienzos viejos para pintar, dorar con oro
partido, es decir, oro falso, o usar estafo para esta misma labor.

8. Los doradores no podian aceptar obras de pincel porque estas
debian dejarse a los artifices mas expertos.

9. Estaba prohibido que los pintores de dorado y estofado aplica-
ran aparejo a la madera sin haberla dejado secar por lo menos
tres meses luego de haber sido tallada.

10. También estaba prohibida la venta de imdgenes religiosas en la
plaza o en almoneda publica.

Este punto obedecia a lo ordenado por el capitulo I1I de la sesién vi-
gésima quinta del Concilio de Trento, titulado: “Que no se pregonen en
las almonedas, las cruces, o imédgenes, o reliquias de los santos, o agnus
Dei”. Sin embargo, en el Nuevo Reino de Granada esta norma no se
acat6 del todo y es posible encontrar ventas de almoneda en las que
se presentan este tipo de pinturas. Un ejemplo de ello es la subasta de
bienes de Alonso de Aponte, registrada en notaria en el afio 1640 y en
la que se venden varias obras de temas religiosos: Domingo de Amaya
compré un apostolado de quince lienzos pequefios con las guarniciones
algo doradas, cada uno a 3 pesos de plata, para un total de 45 pataco-
nes; Juan Sanchez Friesco se llevé un cuadro de san Ildefonso y una
pintura de Nuestra Sefiora con guarnicién dorada a 20 patacones. Juan
Gutiérrez de Martos pagé 6 pesos de plata por una pintura pequena de
Nuestra Sefiora, en tabla, con los quince misterios del Rosario (AGN, N
1,vol. 45, ff. 286 v.-289 v.). De igual manera, en 1644 se ofrecid y se rema-
t6 en la subasta de Francisco Sinchez de la Oliva un cuadro de santa
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Marta y otro de san Juan de Sahagun, con un velo de tafetdn plateado
(AGN, N 1,vol. 46 A, ff. 99 r.-103 r., 105 v.-108 r., 212 v.-220 1.).

El remate de bienes de Bartolomé de Orozco (en 1660) sacé a la
venta una buena variedad de obras, entre las que se contaban: un cua-
dro de Nuestra Sefiora de la Concepcién, de dos varas y cuarta de alto
(aprox. 173 cm); otro de Nuestra Sefiora del Rosario, del mismo ta-
mafio; un cuadro de san Martin, de una vara de alto (76,8 cm); y otros
de una vara de alto (dos de san Juan, uno de la Anunciacién, uno de
san Jer6nimo, uno de santo Domingo, uno de san Marcos, uno de san
Diego y un lienzo de Nuestra Sefiora, de medio cuerpo) (AGN, N1, vol.
60, ff. 361 r.-363 1.).

Las multas otorgadas por no cumplir las anteriores ordenanzas po-
dian ser altas; ademads, se imponian castigos como el cierre de la tienda
y la compra de cera para celebraciones religiosas. En 1686, en Nueva Es-
pafia, se volvieron a expedir nuevas ordenanzas para el control del oficio
del pintor; una variacién notable es la exigencia de la firma del autor en
las obras realizadas, con el fin de eliminar las que no fueran de maestro
examinado. Esto, por supuesto, no se hacia en el Nuevo Reino de Gra-
nada, donde las obras firmadas representan un porcentaje muy pequefio.
Ejemplifica este caso la poca cantidad de pinturas con dicha caracteris-
tica en el Museo de Arte Colonial de Bogotd, en donde solamente se
encuentran las firmas de Antonio Acero de la Cruz, Baltasar Vargas de
Figueroa, Gregorio Visquez de Arce y Ceballos, Alfonso de Heredia,
Tomas Fernidndez de Heredia, Nicolds Cabrera, Juan Pérez Mejia, José
Garzén Melgarejo, Camargo y Joaquin Gutiérrez.

Con respecto al pintor que firma Camargo, la presente investigacion
plantea que el nombre de este artista es Juan Antonio Camargo y que
estaba activo en la primera mitad del siglo XVIII, pues en el Archi-
vo General de la Nacién se hallan documentos correspondientes a un
avalto realizado por €l en 1729 (AGN, N 3, vol. 158, . 141 r.-146 v.), asi
como su testamento, de 1733 (AGN, N 1, vol. 153, ff. 255 r.-258), y obras
techadas antes de estos afios. Por la época y la firma que aparecen en los
manuscritos, y por la comparacién con las firmas y el estilo de las obras
que se conservan en el Museo de Arte Colonial de Bogotd, se puede
concluir que se trata de la misma persona. Entre las pinturas sefialadas
se encuentran un 6leo que en el inventario del museo se denomina La
vision de la venerable Madre Juana de Jesiis Maria, y que corresponde
al mismo que Francisco Gil Tovar reconocié como La vision de santa
Gabriela de san José, firmada por Camargo'y fechada en 1717 (“Gregorio”
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855-856)'2. En el Museo de Arte Colonial existe otra obra que se le
atribuye a dicho pintor: La peregrinacién de la Virgen.

Guillermo Hernandez de Alba hizo referencia a Juan Antonio Ca-
margo solamente por su apellido y reconocié varias obras firmadas de
su mano a partir de 1704: un san Ivo y una Virgen del Campo, de la
iglesia de Las Nieves; una Nuestra Senora de las Nieves, de la iglesia
de Sopé, ademds de dos pinturas cuyo titulo no da, encontradas por
Roberto Pizano y fechadas en 1712 y 1717 (Z2atro 21 y 22). El Palacio
Arzobispal de Bogota posee otra obraba firmada por él: La aparicin de
la Virgen Inmaculada a san Antonio de Padua. Del mismo modo, Car-
men Ortega, en su Diccionario de artistas, se refiere a €l como Camargo,
por lo que la identidad descubierta en esta investigacion se constituye
en una de las novedades que el libro que el lector tiene en sus manos
aporta a la historiografia del arte colonial.

En las dltimas décadas del periodo colonial es palpable el intento
borbénico de controlar los oficios a través de las ordenanzas y la divi-
sién por gremios, que hasta los primeros tres cuartos del siglo XVIII no
habian existido y que no llegaron a constituirse mas que de nombre y,
algunas veces, inicamente por la imposicién de exdmenes realizados a
los artesanos para comprobar el conocimiento del oficio. Sin embargo,
no se han encontrado hasta la fecha ordenanzas que regularan los as-
pectos que se debian ensefiar en los talleres ni los temas a evaluar, o los
objetos a ejecutar en los eximenes.

Al parecer, el funcionamiento de los gremios no fue 6ptimo, ya que
en los primeros afios del siglo XIX hay documentos emitidos en Popa-
yan que denuncian la apertura de talleres y tiendas por parte de oficia-
les y maestros sin examinar, y que al ser evaluados por los maestros no

12.  Ladoble denominacién de la obra mencionada se debe al texto de la cartela,
que puede ser interpretado de una u otra forma: “En la vida de la venerable
madre Gabriela de san Joseph. Libro 3°, capitulo 8 se refiere que a la venera-
ble madre Juana de Jests Maria se le apareci6 la santisima Virgen Maria so-
bre una jumentilla con el Nifio Dios y el glorioso san Joseph y siguiéndolos
con el corazén la sierva de Dios llegaron a una estancia donde se habia de
apear la Santisima Virgen y le dijo la sierva del Sefor: Sefiora mia mientras
os apeéis dadme acd ese sol divino que lo os guardaré en mis brazos; y la
santisima sefiora le concedié esta merced. Camargo pinxebat [sic] a 717”.
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aprobaban los requisitos (ACC, IC.I. 9-dt. T.II. Civil dt. Signatura: 5205.
f.1r)s.

V. LA CONDICION SOCIAL DE UN PINTOR Y LA
RENTABILIDAD DE SU OFICIO

En una época en la cual son pricticamente nulas las referencias a au-
torias de pinturas dentro de los inventarios aparece un documento que
contiene una posible alusién a Gregorio Visquez y que podria resaltar
la calidad de este pintor. En 1785, Juan Martin Zereso, casado con Ig-
nacia de Rojas y Pontén, recibié una buena cantidad de bienes de Luis
Ortega y Padilla, tutor y curador de su esposa. Dentro del inventario de
numerosos objetos de gran valor, como alhajas de oro y piedras precio-
sas, ademds de otros elementos de uso y cinco tiendas, se avaluaron: una
pintura de Nuestra Sefiora del Rosario, con marco de carey, en 22 pesos
de plata, de la que se especificaba era de Visquez; y una de Nuestra Se-
fiora de Guadalupe, en 14 pesos de plata, con la anotacion pintura idem,
lo que hace pensar que se trataba también de dicho artista (AGN, NV 1,
vol. 211, rollo 43, fotog. 321). Entre las obras citadas en el inventario se
destaca que en medio de un conjunto de anénimos solo es reconocida
la autoria del pintor santaferefo.

Asociado al reconocimiento, vale tener en cuenta que durante los si-
glos XVII y XVIII, en Espafia, los pintores hicieron defensa de su oficio
como arte liberal y; a pesar de ser estimados por el rey y la nobleza, no fue
sino hasta 1785 —el mismo afio del reconocimiento de Vasquez en el in-
ventario de Zereso— que se emiti6 la real cédula que permitia la practica
libre de las nobles artes del dibujo, la pintura, la escultura, la arquitectura
y el grabado, para que quien las ejerciese no tuviera que realizar contribu-
ciones. Ademds del estatus que significaba ejercer un arte liberal, otra de
las ventajas era la exencién de impuestos sobre el trabajo (Gallego 200).

La documentacién correspondiente al periodo colonial demuestra
que el oficio de pintor podia ser rentable. De los ejemplos que se pre-
sentardn en la transcripcién de fuentes, la demanda puesta por Juan de
Rojas en la ciudad de Tunja es uno de los mas destacados. En 1590 pidi6

13.  La transcripcién de estos documentos aparece en “Actas de exdmenes de
los artesanos de Popayan”. Boletin Histdrico n.° 2. Universidad del Cauca.
Archivo Central del Cauca. Popaydn (mayo de 1954): 3-14.
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que el corregidor Antonio Jove le pagara 400 pesos de oro corriente de
13 quilates, segtin estimaba el valor del trabajo que habia realizado en
la casa de cabildo de esta ciudad hacia 1582 (AGN, RB 1, f. 598 v.). Para
entender la magnitud de la ganancia por la que Rojas puso la demanda
se debe pensar que para la época un indio ganaba en promedio en una
mina 1 tomin de oro al dia, es decir, al mes podia obtener unos 20 tomi-
nes, lo que es equivalente a 2,5 pesos de oro, alrededor de 5 patacones o
pesos de plata. A un trabajador del campo se le valoraba su trabajo en 1
real diario, en un mes ganaria cerca de 20 reales, lo que es igual a 2,5 pe-
sos de plata. En esta misma época, un cura doctrinero ganaba alrededor
de 200 pesos de oro de 20 quilates al afio y un encomendero podia tener
una ganancia anual de 500 pesos de oro.

Otro ejemplo de la rentabilidad del oficio lo constituye Diego de
Salas, a quien se le habria dado un pago de 35 pesos de oro corriente (13
quilates) —unos 70 pesos de plata— por matizar al 6leo y dorar el te-
nebrario' de la Catedral de Santafé entre 1600 y 1601 (AGI, SF 231, doc.
48). Unos afios después, en 1606, Simén de Lora realizé un cuadro al
6leo de la Santisima Trinidad, Nuestra Sefiora y los doce apéstoles; por
dicha labor se le dieron el lienzo y el marco con frontispicio, ademds de
ocho libros de oro®, lo que significa que a su costa puso los pigmentos,
los medios para la pintura y los instrumentos para su ejecucién; el pre-
cio fijado fue de 240 pesos de oro de 13 quilates. Esta labor le llevé dos
meses y se le dieron como retribucién 100 pesos en oro corriente y el
resto en géneros (alpargates, lienzo, conservas y azicar), una forma de
pago que en la época era normal (Aslbop, §-547 811, SCvol. 2/8/50/1).

Este mismo artista hizo dos pinturas en 1623, cada una de tres varas
de alto: una de la Natividad de Nuestra Sefiora y la otra de la Asuncién,
tasadas por Diego de Salas y por Gaspar de Figueroa (ambos pintores)
en un total de 90 pesos de plata (AGN, F£T 15, ff. 143-160). Como punto

14.  Tenebrario: Candelabro triangular que cuenta con quince velas y que se uti-
liza en el oficio de tinieblas en la Semana Santa.

15.  Se denomina libro de oro a la reunién de hojillas que se obtenfa por medio
de golpes de mazo dados a cintas de oro (preferiblemente de veinticuatro
quilates) puestas sobre un yunque o sobre una piedra de batir y protegidas
por una membrana animal. El material era martillado del centro hacia afue-
ra hasta que quedara del grosor de una hoja, que se podia cortar suavemente
con un cuchillo. Entre las hojillas se colocaba un papel para separarlas, lo
que les daba la apariencia de un cuadernillo de formato cuadrado, de alre-
dedor de 13 cm. Este trabajo era hecho por los batihojas.
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de comparacién se puede citar lo que ganaba en otro lugar de América
un oidor: por ejemplo, en 1649 al doctor Francisco Lépez de Solis, en la
Real Audiencia de Guatemala, se le asignaba un pago de 2.000 ducados
anuales, lo que equivale a 2.752 pesos de plata (Lépez de Solis, “Titulo
de oidor”).

En 1633 se le pagaron 600 reales de a ocho (600 pesos de plata) a
Lorenzo Herndndez de la Cdmara por dorar, estofar y dar matices
a seis medias tallas, a los follajes de cuatro pedestales y a seis tableros
del retablo mayor de la iglesia de San Francisco de Santafé (AGN, N3,
vol. 40, ff. 239 v.-240 r.). En 1664 Baltasar de Figueroa firmé un contrato
de veintiocho pinturas, a 26 patacones cada una, para entregarlas en el
plazo de un afio, lo que significa un total de 728 pesos de plata (AGN,
N1,vol. 65, . 286 r.v.). Uno de los dltimos datos que contiene la trans-
cripcién de fuentes del presente libro es que en 1808 un pintor anénimo
ejecuté un retrato de Fernando VII que fue enviado de Santafé a Tunja,
cuyo costo, segin Eugenio Melendro, fue de 53 pesos de plata (AHRB,
Ca, t. 44, ff. 84 v.-85 1.).

El hecho de que en algunas ocasiones los pintores recibieran su pago
en bienes materiales, o que a su vez pagaran sus deudas a través de estos,
no significa que estuvieran en una mala situacién econémica, sino que
era una practica comun en el periodo colonial debido a la falta de mo-
neda circulante para hacer todas las transacciones (Romano 26, 343-356).

Otro indicio de la capacidad econémica que alcanzaron algunos
pintores fue la posesién de esclavos, como se observa en el inventario
realizado un afio después de la muerte de Alonso de Narviez (en 1584),
quien antes de su fallecimiento tenia dos esclavas (Romero, “Alonso”
20); o la peticién realizada por Tomds Fernindez de Heredia en su
testamento (1726) para que su albacea reclamara a sus deudores lo con-
cerniente a plata, oro, mercadurias y esclavos, por los que atiin no habia
recibido el pago total (AGN, N1, 136, ff. 229 v.).

Los precios de las pinturas tuvieron variaciones también debido a
su calidad. Se debe recordar que gran cantidad de la demanda de ima-
genes europeas que hubo en América en el siglo XVI y principios del
XVII supuso un envio de cuadros, no siempre de los mejores talleres,
por lo que se encuentran adjetivos tales como ordinarios. Y en cuanto a
su procedencia, en este periodo se especifica el origen de las obras im-
portadas de Flandes, las cuales podian ser de alta o de regular calidad,
segin indican los registros de salida de Sevilla a Tierra Firme. En los
avaldos locales también se leen palabras como viejos, rotos y ordinarios.
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V1. APRECIACIONES TECNICAS

Las obras conservadas en museos y en colecciones particulares y los
documentos pertenecientes a archivos histéricos permiten concluir que
las técnicas pictéricas principalmente utilizadas durante el periodo de
estudio fueron el temple y el 6leo sobre soportes de tela, madera, papel,
vitela, metal, piedra y muro.

Se encuentran documentos del siglo XVI en los que se cuenta, por
ejemplo, que en Santafé, el 11 de noviembre de 1559, la Audiencia rea-
liz6 honras finebres al llegar la noticia de la muerte del emperador
Carlos V, ocurrida el 21 de septiembre de 1558, y que para esta ceremo-
nia se compraron cuatro mantas sobre las que se mandaron pintar las
armas imperiales (las de Castilla e Inglaterra). Aunque no se conoce el
nombre del artifice, si se sabe que /as manos del pintor costaron 17 pesos
de oro (AGN, RAC 50, f. 194 r.)**. También en el pleito de Juan de Rojas
se habla del uso de mantas como soporte de la pintura hacia 1582 (AGN,
RB 1, f. 606 r.). De otro lado, en 1592, cuando Bernardino Albornoz
realiz6 una visita a Suta, en la provincia de Tunja, se encontraron doce
mantas pintadas de diferente color alrededor del altar de su iglesia y en
el cielo (techo de la misma), cuatro mantas, en las cuales estaban pinta-
das escenas de la Pasién de Cristo. También figuraba un lienzo con una
Magdalena (AGN, E 3, fI. 446 1.-447 v.).

Asi mismo, en julio de 1593 el oidor de la Real Audiencia, Miguel de
Ibarra, hizo una visita a varios pueblos del altiplano, entre ellos Cho-
contd. En el inventario se registr6 un cielo de manta encima del altar,
con una guarnicién de madera y otras tres pintadas en el altar, en la pa-
red y en el cielo (AGN, 1C 11, ff. 214 v.-216 v.). Estas piezas eran tejidas
por los indigenas muiscas y generalmente tenian como materia prima
el algodon.

Es importante recalcar que no se conocen ejemplos de pintores en
territorio neogranadino que pintaran romanos al fresco (con revoque
himedo).La tendencia de algunos autores adenominar frescoala pintura

16.  Quizas la presencia de una manta pintada con el escudo de Inglaterra se
deba a que en 1554 Felipe 11, hijo de Carlos V, se cas6 con Maria I, por lo
que llegé a ser llamado rey de Inglaterra, aunque solo de nombre, pues los
acuerdos prenupciales conservaban el gobierno en manos de Maria. En
1558 muri6 la consorte sin dejar descendencia y Felipe dejé de tener este
titulo, por lo que debié partir de Inglaterra.
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mural, sin importar su técnica, ha causado confusién. En algunas publi-
caciones no se ha aclarado si se habla de un fresco secco, con emulsiones
al temple y aplicacién de lechadas de cal, o si se trata solamente de una
pared que no presentaba rastros de tareas, arriccio (estrato de arena y
cal) o intonaco (enlucido compuesto por un mortero que entre sus com-
ponentes tiene cal apagada) en las calas estratigraficas, ya que existen
casos en el Nuevo Reino de Granada de uso de arcilla como parte del
soporte de la pintura mural®.

Los guadamecies' también fueron objetos que exhibieron pinturas;
posiblemente eran traidos de Espafia y en los inventarios se puede veri-
ficar su entrada en las casas coloniales. En 1606, Alonso Arias le entregé
a Juan Francisco de Lacuis 25 verénicas® en guadameci, cada una ava-
luada en 2 pesos y 2 tomines (AGN, N1, vol. 26, f. 1033 r.). En el inventa-
rio de 1615 de Maria de Bijaresa se contaron cuatro guadamecies, pero
no se especificé el tema de ninguno (AGN, N1, vol. 34, f. 545 v.).

En el caso de las obras al 6leo existen muchas similitudes entre
los materiales usados en Europa y los que se identifican en exdmenes
de laboratorio para el Nuevo Reino de Granada. Entre los pigmentos
utilizados en Espana se tienen: blanco de plomo, bermellén, rojo ocre,
laca roja, lapislazuli, amarillo de plomo, negro de marfil y malaquita
(Durdn et 4l.).

Desde el siglo XVI tuvo lugar la entrada de materiales de pintura
que cruzaron el Atlintico. Tal es el caso del envio que se realizé en 1592
con destino al Nuevo Reino de Granada, que constaba de 3.000 panes
de oro®, 10 libras de violeta, 1 libra de azul fino y 1 libra de bermellén.
En el mismo afio se envié a Cartagena una espuerta con “colores de
pintor” (Sanchez y Quifiones 51, 62).

17. Un panorama de las pinturas murales que atin existen en Colombia se en-
cuentra en Vallin, /mdgenes; Almansa, “Pintura”, y Romero, Los pueblos.

18.  Guadameci: Cuero pintado que puede tener labores adicionales como el
repujado, el dorado o la incisién.

19.  Verdnicas: Pinturas asociadas a la escena de la Pasién de Cristo, en la que su
rostro se imprimid en una tela que enjugaba su sangre y su sudor.

20.  Puede ser extrano que se envie oro de Espana al Nuevo Reino de Granada,
el mayor exportador de oro a la peninsula en el periodo colonial. Dado que el
documento es del siglo XVI, se podria suponer que no habia atn tantos
batihojas calificados para realizar las hojillas de oro con las caracteristicas
necesarias para el trabajo artistico.
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En la busqueda realizada en el Archivo General de Indias por José
Maria Sinchez y Dolores Quifiones se identificaron los colores que
mids trajeron los comerciantes a América, entre ellos: el albayalde, el
cardenillo, el verdigris o verdete, el verde terre, también llamado tierra
verde o verdacho; el bermelldn, el almagre, el bol, el azarcén, también
conocido como minio; el carmin, el oropimente o jalde, el jenuli, el
azul o ceniza azul, que se refiere a la azurita; el esmalte azul, el violeta
urchilla (en algunas zonas de América reemplazado por preparaciones
de anil); la tierra de sombra, el asfalto y el negro de carbén (Sdnchez y
Quifiones 46-67). Algunos de estos se encontrardn citados en los do-
cumentos procedentes del fondo Casa de la Contratacion, del Archivo
General de Indias, a propésito de las mercaderias llegadas a Tierra Fir-
me por el puerto de Cartagena.

En el caso de las pinturas de Gregorio Visquez se ha identificado
al lino como uno de los materiales usados como soporte, asi como el
lienzo de la tierra, ademas de soportes rigidos como madera, concha,
metal, piedra y carey. El color de base es rojizo y se observan en sus
obras medias tintas verdosas y veladuras transparentes para los oscuros.
Parece que el aglutinante que usaba era clara de huevo, y que en ocasio-
nes usé yema como medio. Es posible encontrar obras con acabados de
yema de huevo y aceite de nuez. Los pigmentos que se han hallado en
las obras de este pintor mediante anélisis de laboratorio son: blanco de
plomo, bermellén, ocres y tierra sombra (Rodriguez).

Los estudios de laboratorio del quimico Dario Rodriguez, realiza-
dos sobre obras pictéricas coloniales neogranadinas, arrojan resultados
importantes para entender los procesos llevados a cabo por los pintores
locales de la época; no obstante, se debe tener en cuenta que la muestra
ha dependido de la sobrevivencia de estas piezas y que faltaria analizar
una seleccion de las que se encuentran en colecciones privadas, pues una
buena parte de las pinturas de ese periodo ha desaparecido. Volviendo
a los soportes, el lino tejido en telar aparecié con frecuencia y en un
porcentaje mas reducido lo hicieron la madera y el metal, este tltimo
representado por ldiminas de cobre y, en menor medida, por liminas de
hierro. Uno de los casos excepcionales que se hallé fue el de una pintura
de Visquez sobre tela de yute.

Entre los materiales de carga, Rodriguez encontré calizas, caolin,
yesos y tierras —estas ultimas con mayor presencia en la pintura neo-
granadina sobre tela—, especialmente rojas, ocres y amarillas. El qui-
mico propone que estas tierras podrian haber sido extraidas localmente
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a juzgar por la hematita y la limonita, que aparecen en las formaciones
de la cordillera Oriental. Ademads, se encontraron particulas de carbén
en las cargas. En el caso de la pintura sobre madera predominan las
bases de preparacién con cargas de calizas y yesos.

Los medios mds hallados fueron el aceite de linaza y algunas veces
los proteinicos. Se podria suponer que si no se hubieran perdido las
obras que entraron mds temprano a Tierra Firme, los medios proteini-
cos hubieran podido igualar la cantidad de pinturas con presencia de
linaza, dada la cantidad de temples registrados. También hay que tener
en cuenta que estas muestras se toman en pinturas de caballete y no en
murales, donde la presencia de temple es constante. El aceite de linaza
llegé de Europa, ademds de otras mercancias, asi lo evidencia el registro
de la carga que conducia la fragata San Nicolds de Cadiz a Cartagena de
Indias en 1778 (AGN, A 4, f. 671 1.).

Los pigmentos encontrados en las muestras de laboratorio fueron el
blanco de plomo, el bermellén, el negro de humo y las tierras; y hallados
por comparacién (por tabla de color) estin la laca de garanza, la azurita,
la malaquita y el verdigris. En escasas obras se detectaron cochinilla®,
rejalgar, oropimente, minio y esmalte. De otra parte, en documentos ta-
les como los del fondo Casa de la Contratacion, del Archivo General de
Indias, o en inventarios de tiendas o de talleres de pintura, aparecen los
nombres de pigmentos adicionales empleados en el periodo de estudio:
el albayalde, el bermelldn, el carmin, los polvos azules (AGN, N 3, 195,
f. 71 1.), el cardenillo (AGI, CC 1155 A, caja 1, f. 414 v. y carpeta 2, f. 106
r.) y la sombra de feldespato. La cochinilla, al parecer, no era enviada
directamente desde Nueva Espafia hasta el Nuevo Reino de Granada,
pues aparecen envios desde Espafia, como el que se realizé desde Cadiz
en 1636, en el que se registré una cantidad no determinada de grana
cochinilla a 'Tierra Firme (AGI, CC 1181, n.°3, 1. 2. f. 4) . Se podria pensar
que este retorno se debia al control de venta que tenia la corona sobre

21.  Cochinilla: Es un insecto. De las hembras se extrae un colorante rojo al
secarlas y pulverizarlas. Este fue utilizado desde épocas prehispdnicas en
México y en Perti. Fue muy apreciado desde la Conquista debido al alto
precio que tenfan los pigmentos rojos en Europa, por lo que Espana traté
de mantener el secreto de su origen. En los documentos puede aparecer
como grana. Aunque la cochinilla se usé principalmente como colorante de
telas, se ha encontrado en pinturas y esculturas coloniales, segtin andlisis de
laboratorio del desaparecido Taller Nacional de Restauracién Santa Clara,
de Bogotd (Doérner 65; Ball 84-85; Butler; Sarabia).
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esta materia prima, ya que el color rojo alcanzaba precios bastante altos
en el mercado. La venta de pigmentos a América continué a lo largo
del periodo colonial, como se verifica al leer notas de salida de mercan-
cias de Cddiz a Cartagena en el siglo XVIII, como la del afio 1750 de la
nave San Espiridion, en la que figura un frasco de hojalata con 9 libras
de polvos azules (AGI, CC 1645, sin foliacién). Este pigmento debi6 te-
ner una gran demanda, como se ve en los registros del fondo Casa de
la Contratacion, en los que aparecen barcos con cantidades notables de
polvos azules; es el caso de la embarcacién Nuestra Seiora de la Hua y
San José, que en 1628 llevaba 96 barriles de distintos tamafios con este
cargamento (AGI, CC 1177,1n°.2,r.3,f1. 23 1., 30 . y 31 v.).

Como se dijo antes, los conciertos de aprendizaje y los contratos
muestran que los pintores también eran los encargados de policromar
esculturas®. Un interesante documento es el de Sebastiin Ponte, quien
en su testamento del afio 1633 declaré ser hijo de Juan Recuero de Cés-
pedes y Maria de Ponte. Se dedicé al oficio de la escultura y, al parecer,
también sabia policromar, seguramente gracias a ensefianzas de su pa-
dre, pintor que aparecerd en algunos apartes del presente libro. Un frag-
mento del documento antes enunciado indica que también manejaba
los colores para la ejecucién de sus obras escultéricas, pues ademds de
enumerar las que tiene pendientes con indios de diferentes pueblos de
Boyaci, pide que para terminarlas se le entreguen a su hermano, Juan

22.  Para dar claridad a conceptos relacionados con estas labores y que se
encontrardn a lo largo de los documentos, es importante suministrar al-
gunas definiciones:

Policromia: Capa o capas de revestimiento de varios colores, realizadas con
distintas técnicas y motivos decorativos que se aplican total o parcialmente
sobre un soporte tridimensional.

Plateado: Capa de plata aplicada a la superficie de un objeto siguiendo dife-
rentes técnicas.

Esgrafiado: Trabajo de rajar o grabar con la punta del grafio el color dado
sobre el oro brufiido, reproduciendo el efecto de los hilos de oro en los ricos
tejidos. Es una de las labores que forman parte del estofado y puede ser
combinada con labores de punta de pincel. El esgrafiado se combinaba o
complementaba con motivos ejecutados a punta de pincel y con cincelados
o punzonados que salpicaban la superficie dorada, logrando crear asf efectos
de relieve de gran realismo.

Carnacién o encarnado: Conjunto de capas pictéricas que representan el
color y la apariencia de la piel humana (La escultura policromada).
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Martinez de Ponte, las herramientas de su oficio, el oro y los colores
(AHRB, N2, leg. 106, t. 2, f. 110 v.-111 r.).

La lectura de los documentos permite ver la importancia que le da-
ban los pintores al dominio de los principios técnicos de su oficio, lo
que explicaria la distincién que hacen de la técnica utilizada (6leo, tem-
ple o dorado) al realizar un contrato o un avalto. Igualmente, la exis-
tencia de libros especificos para el desarrollo de la pintura hace suponer,
acerca de la formacién conceptual de los pintores, que no se limitaria
a la propia del oficio, sino que se interesaria por lo religioso, lo mitolé-
gico, lo histérico, lo arquitectdnico, etc., como lo muestra el inventario
de Pablo Antonio Garcia, de 1813, en el que hay un repertorio de obras
que tratan diversos temas de interés para quienes se dedicaban a este
arte (AGN, N'1,231,f.195 r.).

VII. EL COMERCIO DE LAS PINTURAS

Durante todo el periodo colonial llegaron al Nuevo Reino de Granada
pinturas europeas, una buena parte de ellas espafiolas. Sin embargo,
la revisién del fondo Casa de la Contratacion, del Archivo General de
Indias, demuestra que algunas embarcaciones trajeron a Tierra Firme,
y especificamente a Cartagena de Indias, mds pinturas flamencas que
espafiolas, especialmente durante las dltimas décadas del siglo XVI y
la primera mitad del XVII. Los temas de la pintura de Flandes, segin
se registré en algunas guias, corresponde no solamente a imdgenes de
devocién, sino también a imdgenes de “lo divino™, a paises (paisajes),
retratos y figuras. La presencia de la pintura flamenca no ha tomado la
relevancia que debiera, seguramente porque al haber llegado en épocas
tempranas no alcanzé a conservarse hasta nuestros dias. Se pensaba
que su influencia sobre otras obras pictéricas habia ocurrido a través de
la difusién de estampas procedentes de Flandes, pero los datos encon-
trados en el fondo Casa de la Contratacion hacen suponer que la obser-
vacién directa de estos cuadros —procedentes de lo que actualmente
corresponde a ciudades belgas— fue posible en el territorio neograna-
dino.

23.  La expresién “lo divino” hace referencia a representaciones pictéricas de
personajes civiles con atributos propios de santos o en su compaiiia.
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La basqueda de referencias a pinturas en el Archivo de Indias, den-
tro del fondo mencionado —realizada a partir de una muestra de vein-
ticuatro tomos que comprenden desde el afio 1591 hasta 1779—, revela
que a medida que se iban estableciendo los talleres en el Nuevo Reino
de Granada también iba disminuyendo la cantidad de envios de obras.
Este es un hecho que empieza a sentirse luego de la mitad del siglo
XVII y que llega hasta el XVIII, siglo en el que pareciera que la pintura
que arribaba a Cartagena obedeciera solo a encargos especiales (gene-
ralmente de comunidades religiosas) o que hacia parte de los equipajes
de los viajeros.

Los datos que presenta el fondo Casa de la Contratacién del Archivo
General de Indias no permiten establecer la autoria concreta de estas
obras, pues generalmente indican la cantidad, el tema, el tamafo, el
lugar de procedencia y el precio, pero no se entra en mds detalles. Un
ejemplo del tipo de informacién que se encuentra en los documentos
es el correspondiente al envio de un cajoncillo de pintura de santos que
iba en la nave Nuestra Seriora de las Mercedes y San Joseph —de Sevilla a
Cartagena— y que debia ser entregada en este puerto o en Portobelo,
de parte de Diego de Baldovinos a Juan Ferniandez o a Gaspar de Sal-
divar, en el afio 1651 (AGI, CC 1200, n°. 3,r.9).

De otro lado, no debe olvidarse la presencia del arte quitefo, tanto
en pintura como en escultura, del cual quedan evidencias, especial-
mente en los hoy departamentos del Cauca, Valle y Antioquia (Vives,
Presencia). Quito conté con numerosos talleres que, por su calidad y
alta cantidad de produccién, enviaron obras a distintas regiones de
la audiencia quitefia y, desde alli, se comerciaron en otros puntos del
reino. Es frecuente encontrar menciones de pafios, cajones de image-
nes, nacimientos y esculturas con esta procedencia, y hallar ejemplos
que se han conservado en distintos puntos de Colombia. En menor
medida entraron pinturas novohispanas y peruanas, lo que se evi-
dencia por algunas obras ain conservadas y por los documentos de
archivo.

Es posible que ademds del comercio a través de los puertos estas
obras también hayan llegado como parte del ajuar de personas que vi-
vieron en diferentes puntos del continente. Un dato de época temprana
es el que contiene el testamento de Marcos de la Parra, vecino de Tunja,
quien en 1591 declaré tener una imagen de Nuestra Sefiora de Nueva
Espafia (AHRB, N2, 46, fI. 61 r.-72 1.), aunque también podria referirse
a una advocacién.
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En cuanto al comercio interno, las pinturas podian ser adquiridas
a través de un encargo a un taller, y aunque el Concilio de Trento lo
prohibia para pinturas religiosas, también eran vendidas en tiendas por
comerciantes ambulantes o por almoneda. No obstante, habia otras
formas de traspaso de pinturas a otros duefios: a través de testamentos,
pagos por demandas, pagos de deudas o dotes. Existen casos que evi-
dencian las formas de comercio, como la obligacién contraida por Pe-
dro de Castro, vecino de Tunja, con el mercader Juan de Albis por unos
lienzos pintados (AGN, N 1, 4, caja 2, f. 412), que data de 1568. Por su
parte, en su testamento del afio 1583, Alonso de Narviez incluyé en el
inventario seis imédgenes que le habia dado a Francisco Hernindez para
que vendiera en su tienda, las cuales estimaba en 28 pesos de oro, y en
otro aparte afirmaba haberle dado al mismo mercader cinco imédgenes
para la venta, avaluadas en 16 pesos de oro de 20 quilates (Romero,
“Alonso” 24, 28).

En Tunja, en el afio 1590, Sebastidn de Barreda y Justa de Mora, su
mujer, se comprometieron a pagarle al comerciante Félix del Castillo
9.054 pesos de oro de 12 quilates en razén de una gran cantidad de mer-
cancias. La idea era hacerlo en cuatro afos, la mitad a los dos afios y la
otra mitad cumplido el plazo. En un largo listado que detalla la com-
pra se encuentra ropa de Castilla, herramientas, elementos para labores
agricolas, comida, aderezos para mujer, cajones de imagenes de bulto,
plata hilada de Sevilla, libros de caballeria, rosarios, una espada, dagas,
estampas, papel y un lienzo de san Francisco, en 6 pesos este ultimo.
Este dato evidencia la presencia de pinturas entre los bienes vendidos
por los comerciantes (AHRB, N 2, 45, ff. 54 v.-62 1.).

En la presente investigaciéon se podrd encontrar un contrato rea-
lizado en 1664 entre la Orden de San Agustin y el pintor Baltasar de
Figueroa para elaborar veintiocho cuadros de la vida de san Agustin
(AGN, N 1, 65, ff. 286 r. v.). Haciendo referencia al mismo pintor, don
Antonio Machado de Chaves dice haberle pagado 30 patacones, de un
total de 85, para recibir tres pinturas de su autoria, correspondientes a
la adoracién de los reyes, la Asuncién de Nuestra Sefiora y la Nativi-
dad. Machado afirma haber costeado por su cuenta los bastidores y las
molduras necesarias (AGN, N 3, 81, ff. 644 r.-646 r.).

De otro lado, en 1616 el licenciado extremefio Antonio de Agudelo
recibié como dote, por su matrimonio con Maria Lépez Montafio, ve-
cina de Santafé, un cuadro de Nuestra Sefiora, san Antonio y san An-
drés, en 15 pesos de plata, ademas de dos lienzos de Flandes y otro en
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el cual estaba pintada Gertrudis La Magna, este dltimo en 12 pesos de
plata (AGN, N 2, 17, ff. 425 v.-428 r.)**. Asi mismo, por el matrimonio
de Pedro Martin con Maria de Santa Cruz en 1619, él recibi6 tres cua-
dros pequefios con marco (AGN, N 2, vol. 21, ff. 367 r.-368 v.).

Las pinturas también podian pasar a través de herencias. Era comin
que al redactar sus testamentos las personas les legaran imagenes a sus
cofradias o a capillas, segtin sus devociones. Tal es el caso de Luis Za-
pata, mercader, quien en 1751 dejé para la ermita de Nuestra Sefiora de
Monserrate una pintura mediana de santa Barbara (AGN, N 3,195, f. 72
v.). El mismo Antonio Machado, nombrado anteriormente, contemplé
en su testamento pinturas (montadas en sus bastidores) de san Pedro,
san Francisco,san Joseph,san Antonio,san Bartolomé, el bautismo de san
Juan, un Ecce Homo, un san Francisco muerto, una Concepcién y un
santo Cristo, para ser colgados en los pilares de la iglesia mayor de San-
tafé. Otra donacién fue la realizada a la india Maria Machado, quien
recibi6 una pintura de la Virgen del Topo, un Ecce Homo y una Nues-
tra Sefiora (AGN, N 3, 81, ff. 644 r.-646 r.).

VIII. TEMAS PROFANOS EN LA PINTURA

En el siglo XVI y a principios del XVII, los estilos de pintura manierista
y alo romano generaron los disefios a candelieri, platerescos, grutescos,
animales fantdsticos y figuras mitolégicas, como se observa en la ya ci-
tada demanda interpuesta por Juan de Rojas en Tunja y en las pinturas
que sobrevivieron y que se pueden ver en espacios domésticos de esa
ciudad, asi como en obras parietales, como en la cenefa superior de la
iglesia de Turmequé (AGN, RB 1, 595 r.-618 v.). Del mismo modo, debe
tenerse en cuenta la influencia renacentista en la pintura del Nuevo
Reino de Granada y no encerrar toda la produccién de estos siglos
como si hubiera sido igual en lo formal. No se puede englobar todo el
arte colonial de principio a fin como un barroco local.

Los pintores espafioles en los siglos XV y XVI vefan a Italia como
referencia, no solamente por la calidad de sus obras sino también por
la formacién intelectual que tenian sus artistas, muchos de los cua-
les eran considerados practicantes de un arte liberal. Los tltimos afnos
del siglo XVI y los primeros del XVII tuvieron una marcada influencia

24.  El primer cuadro nombrado se puede tratar de una Virgen de Chiquinquird.
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manierista, que fue evidente en las iglesias de indios en Boyaci, pues la
ornamentacién de estos templos conté con disefios grutescos presentes
en fragmentos de pintura mural.

El término grutesco se empezé a usar hacia 1480 con motivo del des-
cubrimiento de la pintura mural de la Domus Aurea de Nerén. Como
esta se encontrd bajo tierra, se hablé de grotta (gruta), y a partir de ahi
la palabra tuvo una rdpida difusién para designar esta forma decorativa.
Fue usada no solo en la pintura, sino también en el grabado. Artistas
como Ghirlandaio, Filippino Lippi y Rafael la usaron con frecuencia.
Entre los temas del grutesco se encuentra el candelieri, llamado asi por
recordar disefios de candelabros que estaban constituidos por un eje
central, con disefios vegetales a los lados puestos de manera simétrica.
El otro tema era lo fantistico, que ademads de los disefios romanos se
nutrié de la imagineria medieval, dando como resultado frisos, image-
nes de pilastras, marcos o vifietas, en los que se veian grifos, tritones,
animales fabulosos, a veces con elementos vegetales o faunas hibridas
(Fernandez; Dacos).

La Casa del Escribano (en Tunja) conserva ejemplos de grutescos
inspirados en estampas europeas tales como las de Boyvin, procedentes
de su libro Paneles de ornamentos animados de divinidades del paganismo,
en el que el tema central es la mitologia, como en general lo fue en la
pintura del siglo XVI (Soria; Sebastidn, “La importancia”; Morales).
En los frisos de la iglesia de Turmequé también hay bellos ejemplos de
este arte en lo que debid ser la primera pintura mural de este templo,
que se encuentra ubicada en las zonas superiores de los muros internos.
No se debe olvidar que el cardenal Gabriele Paleotti reprobé el uso de
grutescos en templos cristianos y asi lo constaté en su tratado sobre la
imagen De sacris et profanis imaginibus de 1582 (Fernandez 62).

En este punto vale la pena resaltar la aceptacién que tuvo el grutesco
en el territorio neogranadino, mientras que fue rechazado en Europa
por algunos tratadistas. Ya en la Roma antigua Vitruvio (88-26 a. C.)
habia mostrado su descontento con el uso de lo que para él demostra-
ba un gusto depravado por las monstruosidades y por las cosas que ni
existieron ni pueden existir, segin lo registré en Los diez libros de arqui-
tectura®. Los seguidores de la filosofia de Platén también vieron estas

25.  Este compendio escrito en el siglo I a. C. por el arquitecto de Julio César,
Marco Pollion Vitruvio, fue copiado en la Edad Media, y su primera edi-
cién data de 1486.
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obras como capricho de la fantasia, no una forma de belleza, pues no se
basaban en la realidad. Giorgio Vasari opinaba que los grutescos eran
pinturas libres y divertidas, mientras que Benvenuto Cellini los definia
CoOmo monstruos.

En el pleito entre el pintor Juan de Rojas y el corregidor y justicia
mayor de Tunja Antonio Jove (AGN, RB 1, ff. 595 r.-618 v.), un caso muy
interesante del siglo XVI que curiosamente no habia sido citado por los
estudiosos de la pintura mural del Nuevo Reino, se observa la presen-
cia del grutesco, denominado en este caso pintura de romanos®®. Este
documento aporta informacién valiosisima sobre diferentes aspectos
de la pintura: en primer lugar, se corrobora el gusto que se tenia por la
ornamentacién mural, tal como se ha observado en las casas del escri-
bano Juan de Vargas, la del fundador Gonzalo Sudrez Rendén, y la de
Juan de Castellanos, lugares que han merecido estudios iconogrificos,
por lo cual llama la atencién que no se haya publicado o analizado el
documento de Rojas. En segundo lugar, contiene informacién sobre los
temas y las técnicas utilizadas para la elaboracién de los murales.

A Juan de Rojas, quien se declaraba pintor y vecino de la ciudad
de Tunja, lo mandé el corregidor y capitin Antonio Jove a que hiciese
algunas obras en la casa del cabildo, pues pretendia pasarse a vivir alli.
El encargo consistia en que pintara al 6leo unas armas reales que estu-
viesen encima de las puertas de la mencionada casa, con un letrero que
dijera que él las mandaba hacer. También le encomend6 que pintara
toda la casa de cabildo, por dentro y por fuera. Los motivos que el do-
cumento describe son: romanos al temple con su ajedrezado debajo y
romanos en las vigas de los aposentos donde €l dormia y en las demads
habitaciones, incluyendo sus ventanas; asi mismo, le pidié que le pinta-
ra al temple la figura del rey don Felipe II, unas armas reales debajo de
esta imagen y cuatro reposteros de tres mantas de la marca?’ cada uno,
con sus armas al temple y con un poco de oro.

26.  Algunos ejemplos de la pintura de grutescos en Nueva Espana se pueden
encontrar en Gruzinski 185-218 y 219-241.

27.  Se refiere a las mantas con que los indios pagaban los tributos. Eran tejidos
finos de algodén, blancos o pintados de colores. Se llamaban de la marca
porque tenfan una medida establecida en 2 varas y sesma (aprox. 1,8 m) por
cada lado. Las mantas ordinarias eran llamadas chingas o chingamanales. Si
cada repostero tenfa tres mantas, significaba que podia ser un rectdngulo de
1,8 m x 5,4 m, aproximadamente (Gamboa 412).
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La casa de Juan de Castellanos tiene en la pintura de su techo una
inscripcién en la que se lee: “Afio de 1636, por Otero”; esto significaria
que Castellanos ya habia fallecido en el ano en el cual se pinté esta
obra, pues su muerte fue en 1607. Segin José Miguel Morales se tra-
tarfa del apellido de un pintor que posiblemente restauré la pintura,
pero también es posible que hubiera firmado su autor y no alguien que
hubiera realizado una intervencién (285-286).

En lo relativo a la pintura civil, los emblemas®® también fueron muy
usados, y nuevamente es Tunja la ciudad que guarda notables ejemplos.
La Casa del Fundador presenta un programa iconogrifico basado en
estampas de libros de emblemas; entre los identificados por el profe-
sor Morales Folguera (253-270) y los citados por Santiago Sebastidn
(E! arte 318-328) se encuentran: Emblemas, de Andrea Alciato; Emble-
mas morales, de Sebastidn de Covarrubias; Iconologia, de Cesare Ripa;
Hieroglyphica, de Piero Valeriano; Empresas politicas, de Diego de Saave-
dra Fajardo; Hieroglyphica, de Horapolo; Philosophia secreta, de Juan
Pérez de Moya; y Symbolorum emblematum ex animalibus quadrupedus
desumtorum centuria altera collecta, de Joachim Camerarius.

Es el momento de llamar la atencién sobre los temas que no han
sido tomados en cuenta en los estudios de arte colonial neogranadino
al darle mayor protagonismo a la iconografia religiosa. Se pueden des-
tacar los siguientes: emperadores romanos, los cinco sentidos, cuadros
de retratos de la Casa de Austria, princesas, escenas cotidianas, escenas
histéricas, paises (paisajes), frutos, pescados, mitologia y jeroglificos.

Sobre las imagenes de autoridades politicas es importante destacar
que en los lugares donde se llevaban a cabo las labores administrativas
o judiciales se debia poner un retrato del rey, asi como en las celebracio-
nes de algin evento real. Por ejemplo, en Santafé, el 6 de junio de 1553,
luego del nombramiento de Francisco de Roa como alcaide de las car-
celes reales, Mateo Calderén hizo entrega de su cargo e informé acerca
de los presos que tenia y de los implementos que habia en la circel.
Entre las cosas que mencionaba en el inventario, junto con lo necesario
para su oficio estaba “un retrato de la persona de su majestad”. Tiempo
después, el 9 de agosto de 1553, Mateo Calderén entregé a Bartolomé

28.  Emblema: Mensaje de tipo moral o pedagdgico cuya estructura consta de
un titulo (lema), una imagen (pictura) y un texto explicativo (epigrama). Se
considera a Andrea Alciato su creador, por ser el autor de Emblematum liber,
publicado en 1531 y grabado por Breuil (Sebastidn, Emblemdtica).
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de Alba los presos, prisiones e implementos de la cdrcel. Hay mesas, ca-
denas, alfombras, entre otros, y “un retrato de su majestad”. Este tipo de
inventario se repitié cada tantos meses con la entrega del cargo (AGN,
RAC 50, . 34 r.-41v.).

Muchas de estas pinturas reales debieron haber sido pintadas en
Espafia, como lo hace suponer el envio a Tierra Firme de veinticuatro
obras de este tema en 1607, segtin se pudo saber a través del registro de
Herndn Lépez de Alcocer (AGI, CC 1151 A, n.° 5, f. 62 r.). De otro lado,
en 1661 se realizé un inventario de los bienes de Martin de Eusse, en el
cual ademds de un cajén con una limina habia cuatro lienzos grandes
de la Casa de Austria (AGN, N 1, vol. 61, ff. 334 v.-336 v.) y, como se ob-
servard en documentos del fondo Casa de la Contratacion, del Archivo
General de Indias, de Espafia también llegaron retratos de reyes ante-
riores como don Jaime, imagen que tenia Domingo Silvestre en 1680,
en Santafé, ademds de otras obras muy interesantes, como las pinturas
de sibilas y lienzos que representaban a Constantinopla y al Reino de
Tule (AGN, N 2, vol. 81, f. 129 r.). La casa real espafiola no fue la tnica
que estuvo presente a través de la pintura en el reino neogranadino, en
el afio 1610 Benito Diaz envié al puerto de Portobelo veinticuatro lien-
zos de la Casa de Francia, especificando que tenfan una vara de altura
y el precio de 11 reales cada uno (AGI, CC 1155 A, carpeta 3, f. 163 1.).

Pedro de 1a Ganzeda también poseia un retrato del rey, de 1680, en
Santafé, y otros cuadros de santos (AGN, N 2, 81, ff. 102 r. v.). Por su
parte, Bernardo de Quirés, obispo de Popayin, tuvo grandes cantidades
de retratos de la Casa de Austria, al punto que se registraron cuarenta
obras de este tema en su testamento de 1676, ademds de un cuadro
montado en bastidor del conde duque, de cuerpo entero (posiblemente
conde duque de Olivares Gaspar de Guzmadn), asi como otras pinturas
en las cuales se representaba a los ascendientes del religioso (ACC, jC
8154, JI-15cv, f£. 19 1., 32 1., 93 v.).

El avalto de los bienes de Francisco de Usechi, realizado por el pin-
tor y escultor Agustin Garcia Zorro de Usechi, tasé en 1709 los retratos
del rey y la reina, con sus respectivos bastidores, en 4 patacones cada
uno®. En 1804 aun se registraban retratos del rey, como el que aparece
en Popaydn con marco y vidriera, avaluado en 6 pesos (ACC, /S 10890, ]
I11-4 su, f. 12 .). En los conventos también se podian encontrar retratos

29.  Para informacién sobre Agustin Garcia del Zorro Usechi y sus obras en el
convento carmelita de Santafé, ver Alvarez White et 4l., 7ésoros 88-93.
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reales, como el de Carlos V registrado en Mongui en el inventario de
1755, el cual tenfa moldura dorada, cuatro varas de alto y cinco de an-
cho, lo que significa que era de gran formato (AGN, FI 10, ff. 663 r.).

Los retratos del rey se exhibian en las fiestas de las ciudades y se
ubicaban en sitios donde pudieran ser observados y reverenciados por
el pueblo, asi el soberano hacia presencia a través de su imagen. Son nu-
merosos los casos en los cuales se habla de estas representaciones reales:
en la villa de Santa Cruz y San Gil, en 1789, el retrato del monarca fue
puesto en un dosel en la sala consistorial y, al mostrarlo al pueblo, la
tropa hizo una salva y se prendieron fuegos artificiales. La alegria del
pueblo se expresaba con repetidos vivas, con los que manifestaba su
consuelo de tener “en estas remotas regiones si quiera una imagen del
soberano, para grabarla en sus corazones” (AGN, MM 108, f. 383 v.). En
Popayin, para la proclamacién de Carlos 1V, en 1790 se ordené la ex-
posicién de su retrato en el balcén del cabildo (ACC, Ca 36, ff. 8 r.-9 1.).

En el siglo XVIII se destacan los retratos de los virreyes y los mar-
queses, y aunque en la literatura se ha atribuido como caracteristica
propia de este momento una supuesta aparicién del retrato civil, como
se ha visto a partir de los documentos, este ya estaba presente desde el
siglo XVI, especialmente el real. Alrededor de 1750 y de esta fecha en
adelante se observan en el retrato mas caracteristicas propias del rococé
(tipo de ornamentacién, vestuario y paleta de color).

En los inventarios de bienes no es extrafio encontrar cuadros de
emperadores, como los doce lienzos guarnecidos de madera, a 36 pesos
de oro corriente de 13 quilates, que fueron registrados en las memorias de
las alhajas de la casa de Jerénimo Holguin y dofia Ana Maldonado, su
mujer, escritas en 1591 en un codicilio registrado en Tunja (AHRB, N
2, 48, ff. 229 1.-230 v). Otros dieciséis emperadores fueron registrados
en 1609 tras el fallecimiento de Juan de Valladolid en Santafé (AGN, &
1, vol. 31, f. 62 v.). Posteriormente, en la almoneda de ese mismo afio
tueron adquiridos por Santos Gil “pintados al temple, viejos, rotos y
quebrados”, junto con ocho lienzos de figuras de apédstoles, con el pre-
cio de un peso por lienzo y el montin a 24 pesos (AGN, N 1, vol. 31, ff.
128 r.-131 1.).

Este tema cldsico también aparece en el inventario del difunto Juan de
Cisneros, quien en 1645 tenia diecisiete cuadros de emperadores, de dos
tercias de vara de altura, sin enmarcar, junto con diez cuadros media-
nos, de a dos tercias de vara de alto, de diferentes hechuras de santos
sin guarniciones (AGN, N 1, vol. 46 B, ff. 28 v.-29 v.). En los procesos de
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adquisicién de pinturas de emperadores en las almonedas también fi-
gura el retrato de Julio César, que compré el padre Jacinto Solanilla en
el remate de bienes de Francisco Sinchez de la Oliva en 1644 (AGN, N
1,vol. 46 A, f. 218 v.).

Algunas de estas pinturas debieron tener origen europeo, como se
constata en los registros comerciales de las embarcaciones. Es el caso
de doce lienzos de emperadores, avaluados en dos ducados cada uno,
que llegaron a Tierra Firme en 1607 junto con un retrato del rey y otro
de la reina, a un precio de 20 reales los dos (AGI, CC 1151 B, n.° 2, f.
85 v.). El mismo afio, pero en otro barco, se mandaron seis pinturas
de emperadores y otras seis de emperatrices (AGI, CC 1151 A, n.° 4,
f.31v.).

En la almoneda de 1609, anteriormente citada, aparece de nuevo el
remate de pinturas religiosas, a pesar de la prohibicién del Concilio de
Trento de venderlas de esta manera. Ademis de los retratos de em-
peradores, la almoneda tenia una imagen grande del Nacimiento, en
un lienzo y con su bastidor; un lienzo con la imagen del Nifio Jesus
dormido; un lienzo en cuadro con el Nifo Jesus, y un lienzo con la
imagen de san Francisco. También es valioso citar el inventario de 1615
de dofia Mayor Gémez Carrero, que tenia doce lienzos de los empe-
radores, guarnecidos y maltratados, ademds de tres lienzos al 6leo, uno
del Nacimiento, otro de un Nifio Jesds y otro de san Jerénimo (AGN, N
1,vol. 34, f. 438 v.).

De otro lado, un tema inquietante es el que aparece en el inventario
de bienes de Maria Sdnchez Cobos de Herrera (1616) —viuda de Juan
Gutiérrez de Vargas—, correspondiente a trece cuadros de figuras de
princesas, “ordinarios y viejos”, pues no se sabe a quiénes correspondian
tales imdgenes, si a infantas o a princesas de reinos europeos distintos
a Espafia (AGN, NV 1, vol. 34, 858 v.-860 v.). El uso de la palabra ordinario
también aparece en los registros de salida de Sevilla, seguramente para
describir la obra de un pintor que no era de primera fila. Es de notar
que no toda la pintura que llegaba al Nuevo Reino de Granada era de
maestros de alta calidad, existia todo tipo de obras para presupuestos
variados.

En cuanto al retrato que no era ni real ni religioso, es posible hallar
las imdgenes de los donantes dentro de la composicién de las obras
pictdricas religiosas que ellos patrocinaban. También hubo retratos en
los que las representaciones de personas eran los temas centrales, como
en los cuadros que se contaron en el inventario de bienes del presbitero
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Juan Cotrina, en 1682, en el cual se registraron retratos del arzobispo de
Lima, del Gran Turco (Solimén I, El Magnifico), de Enrique Morgan
—posiblemente el famoso pirata galés Henry Morgan— y de dofia
Maria Arias; ademds, una pintura de la Melancolia, que podria rela-
cionarse con el tema de la famosa obra de Alberto Durero, que lleva
este titulo, y un cuadro de los Siete durmientes, temitica que también
aparecerd en otros inventarios (AGN, N 1, vol. 90, ff. 160 v.-161 r.). Los
siete pares de Francia, cuadro histérico referente a caballeros de Carlo-
magno, también aparecié en el inventario de sucesién de don Gonzalo
Arboleda en 1759, junto a un retrato de un obispo (ACC, JC 7768, ]JI-7 cv,
f.50r.).

Siguiendo con el tema de los retratos, aunque en ocasiones los
documentos consultados los mencionan como tal, a veces no se es-
pecifica a quién pertenece la imagen, tal es el caso del testamento de
dofa Francisca Bermudez, en el cual declara los bienes que tenia su
marido, el capitin Antonio de los Hoyos en Tunja, en 1591, entre los
que se encuentran dos lienzos y un retrato con sus bastidores, ademds
de seis imdgenes de pincel y un Ecce Homo (AHRB, N 2, vol. 46, ff.
531.,60 1.).

La alegoria fue otro de los temas preferidos en la pintura europea
que llegé a América. A través de la imagen se podia dar mensajes que
invitaran a la reflexién sobre aspectos que siempre han inquietado a la
humanidad, como los cambios de la vida a través de las distintas edades,
la vanidad, la sabiduria, la moral, el poder, la fama, entre otros. Una de
estas temdticas fue la de los cinco sentidos, que a través de pinturas se en-
contraba presente en espacios civiles, lo que se evidencia en inventarios
como el de los bienes de Miguel Murillo en Santafé, de 1626, en el cual
también figuran varias obras religiosas, diecinueve pinturas de paises, y
retratos de Paulo Quinto, de Bernardo del Carpio, de Felipe I y del car-
denal Cayetano (AGN, N 3, vol. 68, ff. 327 r. v.)*. Entre las obras de pai-
ses se enuentra una costosa pintura avaluada en 50 pesos que atravesé

30.  En el capitulo “Los cinco sentidos”, de Naturaleza muerta: apariencia real
y sentido alegdrico de las cosas. La naturaleza muerta en la edad moderna
temprana, Norbert Scheneider plantea el uso de obras de esta temdtica
para dar una ensenanza moral: el exceso de los placeres produce el hastio y
el vicio (65-76). Este tema tiene sus antecedentes en épocas mds tempranas.
En la Edad Media ya se realizaban tapices con estas referencias, por ejem-
plo el de La dama y el unicornio, que se conserva en el Museo de Cluny en
Paris.
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el Atldntico en el afio 1607. Se trataba de una vista de la ciudad de Se-
villa (AGI, CC 1151 A, n.° 4,f. 31 v.).

De otra parte, existe una curiosa citacién sobre un cuadro de la
muerte (con marco) en el inventario de bienes de Tomis de Gémez, en
Santafé, afio 1788 (AGN, N 1, rollo 43, fotog. 1111). Infortunadamente,
en las colecciones publicas no hay muchas muestras de estas obras, pero
los archivos son una alternativa para imaginar el panorama visual que
se tenia en las casas coloniales.

En cuanto al tema del bodegén, se pueden citar seis pinturas
de pescados y frutales entre las propiedades de Francisco de Acuia,
contador del Tribunal Mayor de Cuentas del Reino, quien también
tenfa ocho temples de las Maravillas del mundo, inventariados en 1642
(AGN, N1, vol. 45, f. 668v), y doce fruteros pintados en lienzo, avalua-
dos en 12 reales cada uno, de duefio desconocido (AGN, N 1, vol. 64-68,
rollo 22, fotog. 618). Tampoco se sabe el nombre de la persona que
tuvo entre sus bienes un cuadro de una batalla naval, segin se lee en
un inventario roto de 1645, en el que también se anotaron 46 cuadros
pequefios sin especificar su temdtica (AGN, N 1, vol. 46 B, f. 137 v.).

La pintura de tipo cientifico en el Virreinato de la Nueva Granada
se dio especialmente en el siglo XVIIIL. Las imdgenes ilustraban estudios
de la flora, la fauna o el hombre, como las liminas de la Expedicién
Botinica, que son ejemplo de la primera categoria mencionada, rea-
lizadas con la técnica del miniado (Fajardo, Los pintores; Hernindez
de Alba, Archivo). Uno de los inventarios presentados pertenece a los
bienes que poseia Pablo Antonio Garcia, pintor de esta comisién. Es
posible encontrar el interés por el estudio de la naturaleza en algunos
documentos de archivo presentados en este libro, los cuales cuentan
afortunadamente con sus correspondientes imagenes. Es el caso an-
teriormente citado del joven gigante y el loro, que son enviados como
curiosidades a la corte en 1792, cuyo expediente, junto con las pinturas
de ambos, revela el interés, en este caso del virrey, en la literatura cienti-
fica de la época, tal como la obra del conde Buffon, quien es citado para
describir las proporciones corporales de Pedro Antonio Cano (AGS,
SGU, leg. 7058, 32).

Otra de las pinturas de caricter informativo que se presentan en este
libro corresponde al uniforme de gala de 1a ciudad de Santafé (AGI MP-U
136), ejemplo de uno de los disefios de trajes militares del Virreinato de
la Nueva Granada conservados en el Archivo General de Indias (ver
imagen en color en la seccién Anexos).
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IX. EL TEMA RELIGIOSO EN LA PINTURA

El tema religioso, del que mds ejemplos se conservan actualmente, tuvo
una fuerte presencia durante todo el periodo que abarca esta investiga-
cién. Como ya se ha manifestado en los estudios sobre arte europeo y
americano que comprenden desde el siglo XVI hasta principios del XIX,
el Concilio de Trento serfa fundamental para la difusién de este tipo
de imdgenes catélicas. Los temas fueron muy variados: incluyeron las
escenas biblicas, algunas veces narraciones apdcrifas, la vida de Jesus,
Maria y los santos; advocaciones de la Virgen, exvotos y retratos. Son
las obras a las que mds se tiene acceso en la actualidad porque general-
mente las iglesias coloniales conservan parte de este patrimonio, mien-
tras que las colecciones particulares no son exhibidas regularmente.
Desde el siglo XVI las imagenes religiosas también aparecen con fre-
cuencia en testamentos. Tal es el caso del padre Francisco Pérez, quien
en 1593, en Tunja, al declarar sus bienes incluy6 los lienzos de Nuestra
Sefora de la Soledad al 6leo, Nuestra Sefiora del Rosario, san Francisco,
santa Catalina, Salvator Mundi, un Ecce Homo, un san Vicente en dos
retablos pequefios y una imagen en blanco de madera de Nuestra Se-
fiora, es decir, una escultura sin policromar (AHRB, N2, vol. 50 f. 196 v.).
A lo largo de los siglos se encontrard la iconografia religiosa en
pintura, escultura y estampas. Los inventarios de iglesias y de casas
permiten saber cudles fueron las imédgenes que tuvieron mayor presen-
cia: la Trinidad; Jests y Maria —ambos en diferentes momentos de su
vida, desde las premoniciones y anuncios de sus respectivas llegadas al
mundo hasta su ascensién al cielo—; la Sagrada Familia y los santos,
entre los que se destacan los fundadores de las érdenes que llegaron al
territorio neogranadino. La lista de los mismos estd conformada por
santo Domingo, san Francisco, san Agustin, san Ignacio de Loyola y
otros que tuvieron gran devocién, como santa Bérbara, santa Lucia,
santa Maria Egipciaca, santa Clara de Asis, santa Catalina de Alejan-
dria, santa Cecilia, santa Lucia, santa Marta, santa Rosa de Lima, santa
Ursula, santa Teresa de Jesus, santa Catalina de Siena, santa Verénica,
Magdalena, san Expedito, san Agatén, san Nicolds de Bari, san Jeréni-
mo, san Nicolds de Tolentino, san Gregorio, santo Tomds de Aquino,
san Antonio de Padua, san Diego, san Martin de Tours, san Pedro Al-
cantara, san Ildefonso, san Francisco Javier, san Francisco Solano, san
Francisco de Paula, san Estanislao, san Roque y santo Tomids de Villa-
nueva, entre otros, a quienes se suman los arcingeles y los apéstoles.
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Era comun pintar a Cristo sobre una cruz de madera, como la de ébano
que tenia Bartolomé Delgado, segtin el inventario de sus bienes, hecho
en 1640 (AGN, N1,vol. 45, f.51 v.). De vez en cuando, los documentos de
archivo sacan a la luz iconografia menos comin, como los seis lienzos
de la historia de Judith que pertenecieron a Maria Figueredo, segtin un
inventario de 1604 (AGN, N 1, vol. 28, . 326 v.).

La Virgen Maria estuvo presente a lo largo de los siglos con gran
protagonismo: se le demostré siempre inmensa fe y respeto, y se le atri-
buyeron grandes milagros. Tal como en el caso de la pintura de Nuestra
Sefiora de Chiquinquird, en esta investigacién se presenta un expe-
diente en el cual se evalda la veracidad de una milagrosa renovacién
ocurrida en Popaydn en 1643, cuando una pintura quitefia en la que se
representaba el momento en el cual san Jacinto sacaba una escultura de
la Virgen para salvarla aparecié con cambios notables en su capa pict6-
rica (ACC, 08-47 9533, E 1-16 or, ff. 1-21). También se presentan algunas
cartas de 1634 y 1636 en las que el cacique Mateo, en representacion del
pueblo de Chiquinquird, pide a la ciudad de Santafé que la imagen sea
devuelta a esta poblacién (AHRB, Ca 16. ff. 189 r.-190 1., 222 v., 237 . V.,
267 v.,268 1.).

La devocién a la Virgen, ademds de ser impulsada por la Iglesia
catdlica, tenfa un componente politico, asi lo demuestra la aparicién de
la “Ley XX1V” en la Recopilacion de las leyes de los reynos de las Indias, en
su “Libro primero. Titulo primero. De la santa fe catdlica”, normativa
en la que se ordenaba que se celebrara cada afno el “patrocinio de la
Virgen Santisima Nuestra Sefiora de las Indias”. En dicho apartado se
explica que todas las ciudades y villas debian celebrar novenarios, misas
solemnes con sermones y la mayor festividad posible, contando con la
asistencia de virreyes, audiencias, gobernadores y ministros, por lo me-
nos uno de los dias, en agradecimiento por los favores recibidos y por
haberle ofrecido a la Virgen los reinos para su patrocinio y proteccién.
Esta ley sefialaba que se debian hacer procesiones generales con las
imdgenes de mayor acogida, pidiendo a los prelados que exhortaran al
pueblo a la piedad y a la devocién.

Ademis de expedientes como los citados, en otros documentos se
hacen menciones a imédgenes marianas. Como era de esperarse, fre-
cuentemente se hallan listados en los que copias de la milagrosa Nues-
tra Sefiora de Chiquinquird hacen parte de bienes de civiles, como los
de Isabel Vanegas, quien para el afio 1615 tenia un cuadro descrito co-
mo grande'y con dos velos (AGN, N 1, vol. 34, f. 205 v.). El testamento
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de Francisca Carmona, del afio 1616, también contaba con un retablo
dorado de Nuestra Sefiora de Chiquinquird (AGN, N 2, vol. 17, f. 352
v.). Para el afio 1641, Juana de Losada tuvo un retablo pequefio con una
imagen del mismo tema mariano (AGN, N 1, vol. 45, f. 473 r.), asi como
Juan Zambrano de Ribera, quien también contaba con una pintura de
esta Virgen en 1644 (AGN, N1, vol. 46 A, f. 278 r.). Otra de las advocacio-
nes locales incluidas en inventarios fue la de la Virgen del Topo, como
la que poseia el capitdn Luis de Arandia en 1660 (AGN, N 1, vol. 60, caja
1,£.290 r.).

Se pueden citar otros ejemplos de la gran devocién que hubo hacia
la Virgen Maria, como el que refleja en 1609 el conjunto de los bienes
de Maria Blas de Villa, quien poseia un lienzo de Nuestra Sefiora de las
Angustias (AGN, N 1, vol. 31, f. 23 v.). Otras de las advocaciones de
la Virgen también fueron registradas constantemente como Nuestra
Sefiora del Rosario, de la que en 1615 Maria Bijaresa tenia una imagen
pequeiia con el marco plateado (AGN, N1, vol. 34, f. 545 v.), mientras que
en el inventario de Juan Garcia Pedrosa (en 1635) se apunt6 la existen-
cia de un cuadro pequeno de Nuestra Senora de Guadalupe, posible-
mente haciendo referencia a la advocacién espafiola (AGN, N 1, vol. 45,
f. 486 r.). También hubo pinturas de escenas de la vida de Maria, como
la Concepcién,la Encarnacién y la Visitacién, que en 1642 hacian parte
de los bienes de Francisco de Acufia, quien también poseia un cuadro
grande del Cristo de Luque (AGN, N1, vol. 45, f. 668 v.).

Al hablar del arte religioso se debe resaltar al Santo Oficio de la In-
quisicién como institucién veedora de la pintura, por lo que estaba pre-
sente tanto en las revisiones de las mercaderias que salian de las naves
en la llamada Carrera de Indias, certificando milagros obrados por una
pintura, emitiendo prohibiciones de entrada de estampas, pinturas o
imdgenes en general, como constatando si las sospechas de indecencia,
satira o deshonestidad de alguna obra eran comprobables, no solo en lo
que podia afectar a la Iglesia, sino también a la corona.

Sobre este tltimo aspecto, una pequefia nota de archivo —no por ello
menos importante ni reveladora— nos presenta la persecucién sufrida
por el militar criollo Francisco de Miranda (1750-1816) por parte del
Estado espafiol, que implicé al Consejo de la Suprema y General de la
Inquisicién para sus fines. Es el ejemplo de lo que Rafael Olaechea, ci-
tando a H. Kamen, afirma: “el poder civil del Antiguo Régimen espaiiol
utiliz6 para sus fines politicos, los servicios de la Inquisicién con tanta
o mayor frecuencia que la misma jerarquia eclesidstica”(Olaechea 30).
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El odio que Miranda desperté en el general Alejandro O’Reilly por
las criticas realizadas al fracaso de la campafia de Argel en 1775 le cost6
el inicio de investigaciones sobre los libros que el francés Mertens le
enviaba, y por los cuales se le calificaba como vo/teriano. Las indagacio-
nes continuarian con una sumaria de 155 folios enviada desde el Santo
Oficio de Sevilla a la Suprema de Madrid por “delitos de proposiciones
(heréticas), retencién de libros prohibidos y pinturas obscenas”. Este
documento se conserva en el Archivo Histérico de Madrid.

La acusacién de heterodoxo le valié la retencién de libros y pinturas
indecentes, segun reportaba la Suprema a los tribunales de Indias. Esta
informacion llegé a Cartagena en 1782 para mantener a sus integrantes
al tanto del caso y seguramente para buscar implicados o testimonios
para hundir a Miranda, quien en ese momento se encontraba como
capitdn en las Antillas. A su paso por La Habana propicié la envidia de
Bernardo de Galvez, jefe de operaciones del ejército espafiol y sobrino
de José de Galvez, presidente del Consejo de Indias, estos dos aumen-
taron la presion en su contra (M. Hernandez 14). La Suprema conside-
16 que Miranda debia ir a prisién, por lo que se marché a Cuba y luego
a Filadelfia, a Nueva York y a algunas ciudades europeas durante afios.
Era considerado una persona muy peligrosa para el Imperio espafiol
por la simpatia que expresaba hacia los ingleses (Olaechea 29-56).

Pasando a la pintura mural, la de tema religioso no es de alta calidad
en su factura en las primeras décadas del siglo XVII. Se observa en esta
una fuerte influencia de estampas flamencas y decoraciones superiores
de tipo grutesco italiano. En general, las iglesias de estos afios tenian
poca imagineria y poca obra de caballete, y no contaban con retablos,
por lo que era usual que hubiese retablos fingidos, es decir, pintados en la
pared con las calles, los cuerpos y las imagenes religiosas en los nichos,
todo en dos dimensiones al temple. Ejemplo de ello son las iglesias de
Turmequé y Sutatausa, cuyas pinturas murales deben datar de finales
del siglo XVI o de los primeros afios del XVII.

La bisqueda de estampas en los compendios de Bartsch y de Holls-
tein, en la Sala Goya de la Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid),
permitié identificar las fuentes grabadas de algunas de las pinturas de
Turmequé, cuya datacién debe ser posterior al remate de obras de 1584,
quizds entre 1587 —ano en el que se sigue la subasta— y 1619 —fecha
en la que ya existe un registro de estas obras— (AGN, FT 20, fI. 409 r.
v.; AGN, FI 19, f. 897 1.). Como se ve al comparar las pinturas con las
estampas, el pintor, cuyo nombre atin es desconocido, algunas veces
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mezcl6 dos imdgenes y otras invirtié o anadié elementos. En cuanto
a la escogencia de los colores, existe la posibilidad de que la fuente
haya estado a una tinta o que haya sido iluminada, pues podia llegar a
América de ambas formas. En este caso, los pintores —parece haber
mds de una mano alli— no eran excelentes dibujantes ni conocedores
de la anatomia. Se ve un dibujo impreciso y da la impresién de que las
pinturas hubieran sido realizadas marcando los puntos principales por
un estarcido® con una cuadricula previa.

Algunas escenas biblicas como Adin y Eva, la Transfiguracion de
Cristo, la Ascension de Cristoy El Juicio Final son estampas creadas por
Marteen de Vos y grabadas por Philip Galle, Gerard de Iode y Adrian
Collaert. La estampa de San Miguel venciendo al demonio fue grabada
por el dibujante y grabador francés Nicolds Beatrizet (1515-1565), quien
vivié en Roma durante el siglo XVI y grabé obras de Rafael, como la
mencionada. La otra pintura religiosa importante, la de Sutatausa, ha
sido estudiada por Jaime Lara, quien ha podido identificar algunas es-
cenas del programa iconogrifico relativo al Juicio Final.

En el siglo XVIII el retrato tampoco logré desplazar a la pintura re-
ligiosa, que estuvo vigente durante todo este periodo. Un punto inter-
medio entre los dos anteriores es el retrato de monjas, tanto vivas como
muertas. A pesar de ser un tipo de pintura que se daba en los siglos
precedentes, sus ejemplares conservados son del XVIII (MNV, Monjas).
Uno de los documentos estudiados no solo hace alusién a la existen-
cia del retrato de la madre Francisca Maria del Nifio Jesus, en el afio
1712, sino a su capacidad de hacer milagros (AGN, C 63, ft. 489 r.-490 r.).
En la tabla 2, perteneciente al capitulo de anexos, se pueden observar
diferentes temas religiosos presentes a lo largo de los siglos. Dichos
datos fueron obtenidos de documentos de archivo que constituyen una
muestra de la iconografia de la época colonial.

Este estudio preliminar ha pretendido destacar aspectos de la pintu-
ra colonial en el Nuevo Reino de Granada sabiendo que la lectura de los
documentos transcritos dard mas elementos de conocimiento, no sola-
mente sobre este oficio sino sobre las caracteristicas de una sociedad,
sus relaciones, sus creencias, su politica, su economia o su tecnologia,
entre muchos otros temas que el lector detectard segtn sus intereses.

31.  Estarcido: Método para copiar un dibujo y transferirlo de un soporte a otro
mediante una almohadilla que esparce polvo de carboncillo a través de una
superﬁcie agujereada.
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La presentacién de estos manuscritos espera ser una contribucién a
otras investigaciones, e invita a la generacién de nuevas interpretacio-
nes de estas fuentes primarias, a su interrelacién con otros estudios y a
la buasqueda de mds informacién, tanto en los documentos como en las
obras mismas, para que con estas bases la conservacion, la intervencién
y la difusién del patrimonio colonial colombiano se vean favorecidas.
Es en este sentido que esta investigacién apoyada por el ICANH ad-
quiere una dimensién mas amplia, pues el comprender los motivos que
dieron origen a los bienes muebles del periodo colonial, asi como sus
artifices, sus materiales y su importancia, puede generar un compromi-
so con la preservacién de obras que han llegado a nuestros dias y que
son de interés nacional.
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“REGISTRO DE IDA DE UN RETABLO CON PINTURA
A CARTAGENA DE IND1AS” (SEVILLA, 1552). MAN.
CONTRATACION, 1635, N.° 10, F. 51. ARCHIVO
GEeNERAL DE IND1AS (AGI), SEVILLA

[E.51] 1672

Yo, Ortega de Melgosa, contador de la Casa de Contratacién de las
Indias de esta ciudad de Sevilla, por su majestad hago saber y doy fe a
los que la presente vieren, que entrego donde estaban escritas y asenta-
das las mercaderias y otras cosas que se cargaron para las Indias para la
provincia de Tierra Firme el afio pasado de mil y quinientos cincuenta
y dos afos en la nao nombrada San Bartolomé, de que fue por maestre
Gonzalo Herndndez, estas escrituras y asentado lo siguiente:

Registraron los muy magnificos sefiores: el tesorero Francisco Tello
y el contador Diego de Zirate, y Francisco Duarte, teniente de factor,
juez y oficial de su majestad, en la Casa de la Contratacién de las In-
dias del mar océano, que envian cargado en esta nao, que Dios salve,
nombrada San Bartolomé, va a Cartagena, se va por maestre Gonzalo
Herndndez, el retablo y ornamentos y otras cosas de hilo contenidas,
consignando todo a los oficiales de su majestad que residen en la pro-
vincia de Cartagena, para que ellos los reciban y lo den y entreguen a
los mayordomos y clérigos de las iglesias de Cartagena y Tolu a cada
uno lo que por este registro ha de haber y va todo a riesgo de las dichas
iglesias.

En tres cajas, la una luenga y las otras dos cuadradas, va el retablo.
Son las piezas siguientes:

Seis tableros de pincel que son: la Resurreccién de Nuestra Sefio-
ra, y el dngel y santa Catalina y san Sebastidn y san Cristébal; y diez
arquetes de la tabla y cuatro remates, y dos medios redondos de dos
rostros de san Pedro y san Pablo, y ocho pilares entallados en una cruz
por remate; y un banco para el retablo y una cornisa corre por medio
del retablo, y otras dos cornisas pequefias van por la parte de arriba que

1. El afo 1672 parece haber sido escrito posteriormente, no coincide con el
ano del texto, que serfa 1552.
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atan con el arco, mds dos escudicos sueltos que se han (de) clavar en el
banco a los cabos, y este retablo es para la Iglesia Mayor de Cartagena®.

2. Estas pinturas no se conservan en la actualidad.
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“MIGUEL DE BARREDA, PINTOR VALLISOLETANO
pASA AL NUEVO REINO DE GRANADA” (SEVILLA,
1559). MAN. PasaJEROS, L.3, E. 4259, 14-07-1559.
ArcHivo GENERAL DE IND1AS (AGI), SEVILLA.

Miguel de Barreda, vecino de Valladolid, hijo de Juan de Alcald y de
Catalina de Barreda, [pasa] al Nuevo Reino de Granada, con su mujer

Agueda Ponce.
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“ANDRES DE AscoNaA rasA AL Nuevo ReiNo
DE GRANADA COMO APRENDIZ DE PINTOR”
(SEvILLA, 1559). MAN. PasAJEROS, 1.3, E. 4341,
26-10-1559. ARCHIVO GENERAL DE IND1aS (AGI),
SEVILLA.

Andrés de Ascona, natural de Belefia, hijo de Pedro de Ascona y de
Juana, [pasa] al Nuevo Reino de Granada, como aprendiz de pintor

de Miguel de Barreda®.

3. Esposible que Miguel de Barreda fuera uno de los discipulos del pintor, es-
cultor y rejero Juan Tomds Celma (Zaragoza, c. 1515-Valladolid, 1578) en la
ciudad de Valladolid, donde Celma se instalé hacia mediados del siglo XVI
llegando a ser un exponente del manierismo, lo que hace suponer que si se
trata del mismo alumno, habria desarrollado pinturas dentro de este estilo.
Se desconoce a qué localidad neogranadina llegaron Ascona y Barreda a tra-
bajar como pintores. La relacién entre Barreda y Celma es citada en Rivera
et al. 23-30.
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“DI1BUJO DE LA MORTUORIA DE PEDRO DE LA
ToRrRE, REGIDOR DE Tunja” (S.L., 1584). DiBujo.
MinNisTERIO DE EpUCACION, CULTURA Y
DEPORTE. ARCHIVO GENERAL DE SIMANCAS.
MPD, 26, 060. (AGS), SimANCAs, EspaNa.
(PROCEDENTE DE GM, 00171, 140)*
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Descripcion fisica: un dibujo a mano, color, 44 x 58 cm, tinta sepia, con
rotulacién (ver imagen en color en la seccién Anexos).

4. Acompafia dos memoriales y una carta de don Diego de la Torre, cacique.
Esta tltima sin fecha (posiblemente 1584) y dirigida al secretario Antonio
de Eraso. AGS. Guerra y Marina, Legajos, 00171, 140.

La composicién de este dibujo recuerda las estampas de los libros del Ars
moriendi, que se empezaron a publicar en el siglo XV. Hasta el momento se
ha identificado como el pionero al Tractatus artis bene moriends, escrito por
un dominico anénimo en 1415. Precisamente, la Orden de Predicadores es
la que citaba el cacique Diego de la Torre como la encargada de adoctrinar a
los indios del pueblo de Turmequé. En estas obras, relativas al arte del buen
morir, la persona a punto de morir o ya fallecida aparece acostada, rodeada
por personajes, algunos en actitud de oracién. El vestuario femenino se podria
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Sacra cesdrea real majestad

Don Diego de la Torre, cacique en este Nuevo Reino de Granada,
dice que de la forma en que en este papel se manifiesta, su hermano Pe-
dro de la Torre, vecino y regidor perpetuo de la ciudad de Tunja, porque
obedecié vuestras [entre renglones: reales] cédulas y favorecié al licen-
ciado Monzén, visitador, y procuré el cumplimiento de la real inten-
cién de vuestra majestad, los culpados y delincuentes que no quisieron
obedecer vuestros reales mandatos y pisaron y arrastraron y abofetea-
ron a vuestro juez visitador por encubrir sus delitos y culpas de muertes
de indios, por les robar sus haciendas, y a vuestra majestad usurpdndole
los quintos y derechos que venian a vuestra hacienda, marcando con el
cuflo y marca de vuestra Real Caja, en mucho perjuicio y desacato de
vuestro patrimonio real y justicia, le acabaron la vida en la cdrcel en la

relacionar con estas xilografias que alcanzaron una gran difusién después
de la Peste Negra. Los textos daban algunas indicaciones para realizar el
trdnsito a la muerte, sin temor y siguiendo el ejemplo de Cristo.

5. Elsegundo dibujo fue numerado por la autora para facilitar la identificacién
de textos y personajes.
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torma que vuestra majestad ve, después de haberle consumido toda su
hacienda, que era la mejor que habia en el dicho Nuevo Reino, y dejé
su mujer viuda con seis hijos y hermanas y sobrinas sin un pan ni de
qué los sustentar, siendo hijos y nietos de los primeros descubridores y
conquistadores que a su costa y misién derramaron su sangre, ganando
y descubriendo el dicho Nuevo Reino, y siempre muy leales a vuestra
majestad.

Atento a lo cual suplico a vuestra majestad que por servicio de Dios
y porque en semejantes casos ninguno de vuestros vasallos rehuse aven-
turar sus vidas y haciendas en vuestro real servicio, como lo hizo el di-
cho Pedro de la Torre, su hermano, mande vuestra majestad que vuestro
Real Consejo de las Indias mire la causa y agravio que a esta viuda y
huérfanos se ha hecho, que esperan el remedio que de vuestra majestad
les ha de ir, pues murié en vuestro real servicio.

[2] Pero Mufioz de Salazar,® por los visitados.

[3] Diego de Vergara, preso por los visitados.

[4] El capitin Juan Prieto Maldonado, regidor preso.

[5] El cacique don Diego, porque venia a dar cuenta a vuestra ma-
jestad por mandado de vuestro visitador, los visitados le tuvieron de
esta forma.

[6] Este le persuade que sea contra el visitador y que la Real Au-
diencia le hard mucha merced. Viendo que era contra vuestro real ser-
vicio, tuvo por mejor huir como pudo y se metié en una cueva dos afios
en los desiertos, lisiado de las prisiones que tuvo, como ahora se podra
ver, que adin no tiene cerradas las llagas y padece lesion.

[7] Pedro de la Torre, regidor, muri6 en vuestro real servicio por
orden de los visitados del licenciado Monzén.

[8] Hijos

[9] Hija
[10] Juan
[11] Alonso
[12] Maria

[13] Fue tanta la pasién de los visitados, que viéndole morir en esta
prisién no consintieron que se le dieran los sacramentos, siendo regidor
y persona principal en aquel reino y que siempre gasté su hacienda en
vuestro real servicio y notorio hijodalgo.

[14] Hija

6.  Posiblemente falta la palabra “preso”.
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[15] Hijos

[16] Isabel

[17] Francisco

[18] Pedro

[19] T1a

[20] Hermana

[21] Madre

[22] Sobrina doncella
[23] Hermana
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“CARTA DE DON DIEGO DE LA TORRE, CACIQUE,
DIRIGIDA AL SECRETARIO ANTONIO DE ErAsO”
(MaADRID, 1584). MiNIsTERIO DE EDUCACION,
CuLtURrA Y DEPORTE. ARCHIVO GENERAL DE
Simancas. MAN. GUERRA Yy MARINA, LEG. 00171,
140, FE. 136 v.-140 V. (AGS), SiMANCAS, EspaRa.

[E. 136 V.

Del cacique del Nuevo Reino de Granada. Trajo.
A 7 de mayo de 1584.
Al secretario Antonio de Eraso.

[E. 137 R.]

Sacra cesdrea real majestad

Don Diego de la Torre’, cacique en el Nuevo Reino de Granada, di-
ce que vuestra majestad le mandé informase al licenciado Rodrigo Vis-
quez, y asi le ha dado cuenta del estado de aquella tierra y de la forma
que consumen y acaban aquellos miseros indios, y cémo roban y usur-
pan a vuestra majestad el real patrimonio, porque de todo lo que le ha
informado por escrito y palabra se hallard por informaciones que sobre
ello hay hechas en vuestro Real Consejo de las Indias y en lo que toca
al proveimiento para su persona.

Como es costumbre a los caciques que de aquellas partes ocurren al
amparo de vuestra majestad, no se ha hecho ni menos vuéltole el dinero
que parece por informacién habérsele tomado, que el dicho cacique dio
para aviar los pliegos que el licenciado Monzén, visitador, envié a vues-
tra majestad cuando le prendieron por orden de sus visitados.

Porque el dicho cacique no pareciese ante vuestra majestad, padece
al presente tanta necesidad por hallarse al presente fuera de su natu-
raleza y por haber mds de doce anos que le estdn persiguiendo, porque
ha procurado siempre en cumplimiento de vuestras reales cédulas y

7. Para mds informacidn sobre el cacique Diego de la Torre ver: Gamboa, £/
cacicazgo.
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conservacién de aquellas provincias, que si no es ponerse a servir como
hacen los naturales de Castilla que no tienen oficios, no sabe cémo po-
derse sustentar hasta que vuestra majestad le mande despachar.

Humildemente suplica a vuestra majestad que de cualquiera manera
que sea le remedie y socorra y con brevedad le despache, y pido justicia,
etc.

[F. 137 V.

Don Diego de la Torre, cacique.
A 18 de junio de 1584
Al secretario Antonio de Eraso

[E. 138 R.]

Sacra cesdrea real majestad

Don Diego de la Torre, cacique, dice que él tiene dados muchos
memoriales a vuestra majestad sobre que los visitados del licenciado
Monzén mataron a su hermano Pedro de la Torre® porque obedecié
como regidor al licenciado Monzén, vuestro visitador del Nuevo Reino
de Granada, y le hicieron otros muchos agravios y quitaron a sus hijos
la merced que les estaba hecha por vuestra majestad de la encomienda
del repartimiento de Turmequé, dejando seis hijos y su mujer pobres
y sin qué se sustentar. Pidiendo que sobre esta causa vuestra majestad
mandase ver la causa de estos huérfanos y viuda, vuestra majestad lo
remitié a Rodrigo Visquez y al secretario Eraso y hasta ahora no se
ha visto cosa alguna sobre ella. Suplica a vuestra majestad mande que
luego se determine y se haga justicia, porque es mucha la pobreza en
que quedaron los dichos huérfanos, que son nifos, y por criar, y murié
su padre en vuestro real servicio’.

8. DPedro de la Torre fue hermano espanol del mestizo Diego de Torre, cacique
de Turmequé. Nacié en 1534 y se trasladé al Nuevo Reino de Granada en
1557 (Rojas, El cacique).

9. Luego de la muerte de Pedro de Torre (en prisién) hubo un pleito entre
la viuda, Ana de Contreras, su nuevo esposo, Francisco Soler, y las hijas
naturales de Pedro, a quienes les habia dejado algunos de sus bienes. En
este proceso se levantaron varios inventarios de los bienes que quedaron
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[E. 139 R.]

Muy ilustre sefior

Hame movido el hacer esto el conocer en vuestra merced un pecho
muy cristiano y caballero y que se dolerd de mi peregrinacion tan injus-
ta, porque ya no sé como significar mi causa ni manifestar los agravios
y trabajos que he padecido por haber servido con tanto amor y volun-
tad a mi rey y sefior natural. Que el tiempo me ha traido, que me veo
y me deseo al cabo de mi jornada, a donde pensé de conseguir mucho
descanso y honra por haberme guiado siempre en aquello que entendia
que servia a Dios y a su majestad, favoreciendo aquellos miserables
indios, conforme a su real intencién, procurando la conversién y buen
tratamiento de ellos, que era el descargo de la real conciencia de su ma-
jestad. Y para que vuestra merced mejor entienda el principio y origen
de mi persecucién, como a tan mi sefor, daré cuenta de ello a vuestra
merced y pasa asi:

Sabra vuestra merced que yo soy por linea paterna hijo de uno de los
primeros descubridores y conquistadores de aquel Nuevo Reino de
Granada, natural de estos reinos y persona que antes que pasara a aque-
llas partes sirvié a la catdlica majestad del emperador nuestro sefor,
que santa gloria haya mas tiempo de catorce afos en Italia de hombre
de armas y se hallé en su coronacién y notorio hijodalgo. Y por la linea
materna desciendo de los caciques y seflores que poseyeron por suce-
sién lo mejor del dicho Nuevo Reino.

Por derecho natural, sin tener reconocimiento a otro supremo sefior
sino fueron a los Reyes Catélicos, antecesores de su majestad, que fue
ordenacién divina y asi los naturales de aquellas partes lo conocemos,
pues fue medio principal para nuestra salvacién, y asi sucediendo por
esta linea y orden natural la costumbre de aquellas provincias de tiem-
po inmemorial, usada y guardada, es que los sobrinos hijos de hermanas

para pagar las deudas de Pedro de Torre. En el realizado el 14 de abril de
1586, titulado “Alhajas de casa que quedan por apreciar”, se encuentran
las siguientes pinturas avaluadas en pesos de oro corriente de 13 quilates:
un lienzo en el que estaba pintado un crucifijo, a 5 pesos; tres lienzos de
historias, calificados como “viejos”, a 10 pesos; nueve retablos de imagenes,
a 18 pesos; un lienzo de historia, a 1 peso, también considerado “viejo”.
Ademds, una interesante nota de la posesién de 18 onzas de color de la
Nueva Espafa, que se puede tratar de cochinilla, valorada en 7 pesos (AHRB,
AHT 16, ff. 445 r.-v.).
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son los legitimos herederos y caciques. Y como yo fuese uno de ellos,
sucedi en este grado en lo mejor del dicho Nuevo Reino, que es en la
provincia de Tunja y, aunque de tierna edad me faltaron mis padres,
mis naturales de costumbre antigua tuvieron siempre el reconocimien-
to que tuvieron a mis antecesores.

Jamas me faltaron en me favorecer y acudir con lo que era necesario
para me alimentar y criar, y como mi inclinacién fue siempre a la linea
de mi padre, y que por cualquiera parte la nobleza me forzaba a seguir
la virtud, tuve por costumbre el servir y agradar a los sacerdotes de la
Iglesia y a la justicia real, y hacia con ellos lo que mis fuerzas podian,
honréndolos y sirviéndolos para que los demds mis sibditos hiciesen
lo mismo.

Fui muy aficionado a la Orden de los Predicadores, porque la doc-
trina de mis pueblos la tenian ellos, y como conociesen este amor que
les tenia, me lo pagaban con doctrinarme y darme a entender las cosas
de [nuestra santa fe catdlica]'® y de la grandeza de su majestad, del rey
don Felipe nuestro sefior, y cudn cristianisimo principe era. Que no
poco regocijo sentia mi corazén el oirle nombrar. Que no barruntaba lo
que por él habria de padecer y peregrinar por acudir a su voluntad y fa-
vorecer a sus cosas. Ha de considerar vuestra merced el tiempo que era,
porque veia las mayores crueldades y robos en aquellos miseros indios,
que era ldstima. Y entendiendo de los sacerdotes y otros hombres de
cristiano pecho que todo aquello era contra la voluntad de su majestad
y sus nuevas leyes [f. 139 v.], deseé siempre el remedio de ello, procu-
rando que se cumpliese la voluntad de su majestad para que cesasen el
menoscabo de aquellos miseros naturales y'! tuviesen lugar de acudir a
la doctrina evanggélica.

Fue cosa nueva para los encomenderos irles a la mano que lo que
tan usado tenian, sin entender o temer a Dios ni a su majestad, por lo
cual fui perseguido, hasta que ocurri a estos reinos y di cuenta de ello
a su majestad y a su Consejo de las Indias. Y enviando remedio fue un
visitador, al cual por ser también cosa nueva pedirles cuenta y razén, tu-
vieron por mejor no obedecerle como a juez del rey; antes lo arrastraron
y abofetearon como al mds vil picaro del mundo, y a mi porque vine a
estos reinos me molestaron con invenciones, de tal forma que es notorio
a todas las Indias y en estos reinos que asi en aquellas partes como en

10.  Texto tachado.
11.  Texto tachado.
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estas estin alerta qué premio o qué castigo se hard y dard de semejante
caso a los unos, porque sustentaron la real justicia y aventuraron honra,
hacienda y vida, y a los otros, lo que merecen.

Pues certifico a vuestra merced que aunque este caso lo han tomado
a segln hasta aqui tan tibiamente, de este ha de haber ejemplo de tener
hacienda y justicia su majestad en aquellas partes, o no. Porque digo
esto, que si yo estoy destruido y mi hermano muerto, las haciendas aso-
ladas, hijos huérfanos, mendigos, pobres, porque hice lo que el juez de
su majestad me mandd, que era venir con avisos a su majestad, al pobre
de mi hermano, porque como regidor procuré se obedeciese al rey sus
cédulas, pues si en esto no hay premio y castigo, por otra parte ;quién
de hoy mds aventurard por su majestad ninguna cosa?

Y si digo esto, me mueve el amor que tengo a mi sefior, que si yo no
le tuviera, no sufriera estar dos afios en una cueva padeciendo misera-
ble vida. Que por Dios, en quien espero la vida eterna, no he padecido
tanto por él como por su majestad. Que como flaco y pecador ofendo
a Dios por momentos y por mi rey he perdido hacienda, hermanos y
lo mejor de mi edad. Que ha mds de doce afios que ando en estas pe-
regrinaciones por un solo Dios. Que vuestra merced sea parte con su
majestad, se duela de mi, pues es oficio de piedad y limosna favorecer
a los menudos. Que ya no quiero barajas con letrados. Que cierto es
una cosa, que considerando en ello se entiende clara la maldad. ;Cuén
quietos viven los que son provincias de gobernaciones, que las rige un
hombre de capa y espada! Que pocos papeles vienen de levantamientos
y alborotos como vienen de las audiencias que tienen tan ocupadols]
a los consejos de cien mil novelas, y esto bien se entiende porque a
trueque de infamar las republicas, por acreditarse ellos manifestando
servicios, siendo tan notorios de servicios a Dios y a su majestad, y des-
truccién de los moradores de aquellas partes, que por ser tan patentes
se habia de remediar con un castigo ejemplar.

Quisiera tener estilo y que mi torpe lengua lo supiera explicar. Que
no quisiera yo mds premio que su majestad o cualquiera de sus criados
me oyese. Quizd ninguno con mds amor a su rey dijera lo que hay y
pasa en aquellas partes, mas Dios me oye, hara lo que pudiere, que ni
me basta darlo por escrito ni por dibujo’?, porque hoy, afio de 1584, se
podria ver.

12.  El documento no contiene el nombre del dibujante.
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Ya no sé qué hacerme, pues mis naturales no cesan de buscar los me-
tales del oro y las piedras de las entrafias de la tierra para arrebatarlo[s]
a su majestad. A quien €l manda, no serd razén que padezca lo que
padezco en esta corte, pues a un moro o turco [f. 140 r.] que ocurra al
amparo de un principe tan grande, con ser enemigo de nuestra santa fe
catélica, le reciben y alimentan con amor y voluntad. Pues yo, su vasallo,
soy de lejos tierras, vengo a valerme del cémo mi rey y sefior, por amor
de Dios, que vuestra merced, que lo que pudiere, me favorezca con dar
a entender a su majestad que tiene obligacién a se doler de mi, infor-
mandose vuestra merced de los que me conocen, que lo que mds siento
es verme a donde no tengo a quién acudir, porque no es mi natural
aqui. Nuestro sefior, la muy ilustre persona de vuestra merced guarde
con el acrecentamiento de la salud y estado que este menor servidor de
vuestra merced desea. De Madrid.

Muy ilustre sefior

(]

Menor servidor de vuestra merced,
Don Diego de la Torre, cacique.

[E. 140 V.

Al muy ilustre sefior Antonio de Eraso,
Secretario de su majestad, mi sefior.

13.  llegible. Tal vez: “Beso su mano”.
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“ENCOMENDERO DE (GACHANCIPA Y CACIQUES
DEBEN RECOGER A LOS INDIOS QUE SE AUSENTAN
POR SUS OFICIOS DE ARTESANOS” (SANTAFE,
1585). MaN. SEcci6N Coronia. Fonpo
ENCOMIENDAS, T. 20, FF. 794 R.-797 V. ARCHIVO
GEeNERAL DE LA NACION (AGN), BogoTA.

[E.794 R.]

El cacique, capitanes e indios del pueblo de Gachancipa.
La ordinaria para recoger indios ausentes.

Escribano Robles [firmado]

[E. 795 R.]

Muy poderoso sefior

El cacique, capitanes e indios del pueblo de Gachancipa', de la en-
comienda de Nicolds de Sepulveda, vecino de esta ciudad, decimos que
algunos indios del dicho pueblo, nuestros sujetos, y que son plateros y
pintores, se han salido del dicho su pueblo e naturaleza muchos dias so-
color que van a pintar mantas® y otros a labrar oro, y estdn fuera de su
pueblo muchos dias. Y lo peor es que llevan tras si a sus mujeres, hijos
y parientes, por lo cual los demds indios del dicho repartimiento son
agraviados, asi en lo que estdn obligados a nuestro encomendero como
a nosotros, en las obligaciones que nos tienen. Y aunque por muchas
veces les hemos requerido se vuelvan a su pueblo y hagan vecindad en
él, no lo han querido ni quieren hacer, y pues por su ausencia nosotros
recibimos tanto dafio e lo mismo nuestro encomendero.

A vuestra alteza pedimos y suplicamos se nos dé provisién real para
que donde quiera que estuvieren los dichos indios se nos entreguen pa-
ra que los llevemos a nuestro pueblo. Y los caciques y capitanes donde
estin no nos los dieren, siendo para ello requeridos, podamos a su costa

14.  En el documento aparece como Gachencipd.
15.  Sobre la pintura en mantas se ha escrito en la “Introduccién”. Para abordar
los tipos de mantas y los pigmentos utilizados en ellas, ver Cortés y Londofio.

91.



"% DEL PINCEL AL PAPEL: FUENTES PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA EN EL NUEVO REINO DE GRANADA &

llevar [...]* los entregue. Porque si no se remedia, el pueblo se nos
despuebla e pedimos y nos:
El cacique Gachancipd, don Pedro, don Diego y los demas capitanes.

[E.795 V.

Que estos indios pintores asistan en sus pueblos con sus mujeres e hijos
y ninguno sea osado de sacarlos de sus pueblos.

Proveyose lo de suso por los sefiores presidente e oidores de la Au-
diencia Real de su majestad, en Santafé, nueve de noviembre de mil y
quinientos y ochenta y cinco afos.

Villareal [firmado]

[E.796 R.]

El cacique y capitanes e indios de Gachancipd'’, sobre que les den una
provisién real para traer los indios que faltan de su pueblo.
Escribano Villareal [rubricado]

Escribano Francisco Alava de Villareal

[E.796 V.

Francisco Sudrez de Valdés, alguacil de la ciudad de Tunja, y Manuel
Rodriguez Conejo decimos que por mandamiento del corregidor de
Tunja tuvimos presos tres galloferos que estin presos en esta cdrcel real.
Suplicamos a vuestra alteza nos mande pagar nuestro trabajo de
vuestra Real Caja, pruebas, leyes e ordenanzas de la Audiencia, y el
trabajo que tuvimos en traerlos y para ello, etc.
Francisco Sudrez de Valdés [rubricado]

Manuel Rodriguez Conejo [rubricado]

16.  llegible.
17.  El original dice “Chencipd’.
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[E.797 R.]

Muy poderoso sefor

El cacique y capitanes del pueblo de Gachancipd, de la encomien-
da de Nicolds de Sepulveda, decimos que muchos indios de nuestro
pueblo se han salido de él y llevado a sus mujeres e hijos e familias a
los pueblos con asunto y socolor de que son pintores y plateros, a cuya
causa se despuebla nuestro pueblo y, aunque algunas veces los hemos
sacado por mandato de vuestra alteza, se han vuelto a huir a las partes y
lugares donde los hemos sacado y los receptan los caciques e capitanes.

A vuestra alteza suplico se me dé provisién real para que donde
estuvieren los indios e indias de nuestro pueblo, asi chontales como
ladinos, sean vueltos e restituidos a nuestro asiento e pueblo, y los que
hubieren sido sacados otra vez, e los que han vuelto a receptarse, sean
a costa de los receptadores y se me dé escrito el auto general e pedimos
y nos [...]"

El cacique de Gachancipd [firmado]

Don Pedro [firmado]

Don Diego [firmado]

[E.797 v.]

Que se les dé el auto general y los receptados sean vueltos a su natural
a costa de los receptadores. Y sean sacados los indios aunque estén
concertados para pintar y para otras cosas, y sean vueltos a su natural.

En Santafé, en veinte y seis de noviembre de mil y quinientos e
ochenta y cinco afios, los sefores presidente e oidores en audiencia
publica proveyeron el decreto de suso.

Villareal [rubricado]

Diose el auto general y decreto de suso [...]"" de contado que [...]*
indios.

18.  llegible.
19.  llegible.
20.  Ilegible.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A SANTA
MARTA” (SEVILLA, 1593). MAN. CONTRATACION,
1697, FF. 35 V.-36 V., 76 V.-77 R.-V., 82 R., 91 V.
ArcHivo GENERAL DE IND1AS (AGI), SEVILLA.

Memorial de las dos toneladas de mercadurias que Francisco Visquez,
vecino de Sevilla, quiere cargar en el navio nombrado Nuestra Seriora de
la Esperanza, que [tiene] por maestre [a] Tomas de Cardona, que va a
la provincia de Santa Marta®!:

[E.35V.]

Dos lienzos de pintura de Madre de Dios*.
Ocho imdgenes pequeiias, guarnecidas y doradas.

[E.36 V.]

Media docena de imdgenes de pintura y escultura, pequenas, guarne-
cidas de ébano.

[E. 76 v.]

Un santo Antonio de Padua y una imagen en una tabla.
Doce hechuras de imdgenes, a cuatro reales pintura.

[E.77 R.]

Item, una imagen de Nuestra Sefiora, de latén, en dos reales la hechura.

21.  Se ha realizado una seleccién de datos relacionados con la pintura en los
expedientes del fondo Casa de la Contratacion, del Archivo General de
Indias. En los casos de Registro de ida no se transcribieron los documentos
completos.

22.  El tema de la pintura es la Virgen Marfa.
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[E.77 v.]

Dos lienzos de pinturas de la Madre de Dios, en cuatro reales.

[E. 82 R.]

Registro de Francisco Armijo, vecino de Sevilla, que tiene cargado en
la nao que Dios salve nombrada La Esperanza.

Una imagen de Nuestra Sefiora de la Limpia Concepcidn, en 25
ducados.

[E.91V.]

Registré Francisco Visquez, vecino de Sevilla, que tiene cargado en el
navio nombrado Nuestra Seriora de Esperanza, que va a Santa Marta,
maestre Tomds de Cardona, las mercaderias siguientes:

Un badl, n.° 3, con lo siguiente:

Cinco gruesas de hechuras de imégenes, a siete reales gruesa.
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“CONCIERTO DE APRENDIZAJE DE PINTOR
ENTRE JUAN RECUERO Y GONZALO CARAVALLO”
(Tunya, 1587). MAN. NOTARJA 2, T. 41, FE. 222
R.-V. ARCHIVO HisT6RICO REGIONAL DE BovacA
(AHRB), Tunja.

[E.222 R.]

En la ciudad de Tunja, del Nuevo Reino de Granada de las Indias, a
diez y siete dias del mes de agosto de mil quinientos ochenta y siete
afios, ante mi, [el presente escribano]® Juan de Vargas, escribano de su
majestad, publico y del cabildo de esta dicha ciudad y de los testigos
yuso escritos parecieron presentes, de la una parte, Gonzalo Carvallo®,
oficial pintor, y Juan Recuero®, asi mismo pintor, de la otra, y dijeron
que ellos son convenidos y concertados en tal manera que el dicho
Juan Recuero, de su libre y agradable voluntad, sin premia ni fuerza
de persona alguna, se asienta y entra en servicio y por aprendiz del
dicho Gonzalo Carvallo por tiempo y espacio de tres afios cumplidos
primeros siguientes, que hacen y se cuentan desde hoy dia de la fecha y
otorgamiento de esta carta en adelante y hasta ser cumplidos, para que
durante este dicho tiempo le sirva y ayude en todas las obras que viere
que tuviese que hacer y todo lo demads tocante al dicho oficio de pintor,
con toda la diligencia, solicitud y cuidado que de ellas y es obligado
haciendo lo que le mandase, siendo licito y permitido y no en mds de
suerte que por su culpa y negligencia no venga ninguna pérdida, dafio
ni menoscabo al dicho Gonzalo Carvallo.

Y en este tiempo ha de ser obligacién de dicho Carvallo darle posa-
da y sustentarlo a su costa y en fin de cada un afio le ha de dar y pagar
por €l de su trabajo y servicio sesenta pesos de oro fundido y marcado
con la marca real de su majestad, de ley de valor cada un peso de veinte

23.  Texto tachado.

24.  En este documento la ortografia del apellido Carvallo aparece también co-
mo Caravallo y Caraballo.

25.  Juan Recuero serd nombrado mds adelante en el pleito entre el pintor Juan
de Rojas (de quien Recuero también fue oficial aprendiz) y el corregidor
Antonio Jove, en 1590 (AGN, RB 1, ff. 595 r.-618 v.).
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quilates. Y si estando en este servicio el dicho Juan Recuero cayese
enfermo, asi mismo el dicho Gonzalo Carvallo ha de ser obligado a le
curar a su costa y mincién, y acudirle con todo lo necesario, procurando
tenga salud, con que después de sano y que esté para trabajar todos
los dias que estuvo enfermo los ha de volver a servir sin faltar cosa. Y
es condicién de que si el dicho Juan Recuero durante el dicho tiempo
de tres afios tuviere al punto obras [f. 222 v.] que hacer, las que pueda
hacer sin que el dicho Gonzalo Carvallo se lo impida, esto cuando esté
desocupado y cuando Gonzalo Carvallo no lo haya menester ni tenga,
que entonces haga las dichas obras y no en otra manera alguna, porque
habiendo ocupacién y quehacer, el dicho Recuero tendra que dejar las
tales obras y acudir a las del dicho Carvallo y demds que le fuere man-
dado, y acabar que haya de hacer las dichas obras que asi le dieren a
hacer por la hechura.

Y lo que por ellas le dieren lo ha de partir por mitad con el dicho su
maestro, no encubriéndole cosa alguna. Y asi mismo se obligé el dicho
Juan Recuero de que no se saldrd y ausentara del dicho servicio si no fuere
por causa legitima que para ello tenga, y no de otra manera, so pena de
perder lo servido. Y que no sea obligado a le pedir ni demandar cosa al-
guna, porque luego de como se ausentare o saliera ha de perder y pierda el
servicio, y saliendo con causa legitima le ha de pagar todo lo que hasta el
tal dia le debiere a rata por cantidad, de manera que quede por satistecho
sin faltarle cosa alguna.

Y el dicho Gonzalo Carvallo a todo lo suso dicho [en] esta presente
dijo y otorgé que aceptaba y acepté esta dicha escritura y concierto en
su favor, y recibié por su aprendiz al dicho Juan Recuero para tenerlo
en su compaiiia y servicio durante el tiempo de los dichos tres afos, y
que le ayude en todas las obras que tuviere que hacer tocante a su oficio
de pintor. Y en fin de cada uno de los dichos anos se obligé de por su
trabajo a darle y pagarle los dichos sesenta pesos del dicho oro de veinte
quilates y de comer y*® y si enfermare curarle a su costa y mincién, vol-
viéndole a servir el tiempo que estuvo enfermo. Y que no lo despedird
del dicho servicio hasta haber fenecido el dicho tiempo, si no fuere por
ocasién y causa legitima, so pena que si lo despide sea obligado y se
obligé de pagarle los tres afios por entero llanamente y sin [...]*" alguno

26.  llegible.
27.  llegible.
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y en todo cumplird estas dichas escrituras segin y de la forma que por
el dicho Juan Recuero estd dicho y declarado.

Y cada una de las dichas partes, por lo que le toca y para la firmeza y
cumplimiento de todo lo susodicho, se obligaron sus personas y bienes
habidos y por haber, y dieron y otorgaron todo su poder a las justicias y
jueces de su majestad de cualesquier partes que sean a la jurisdiccién de
ellas. Y de cada una de ellas se obligaron y sometieron con las dichas sus
personas y bienes, y renunciaron el suyo propio y la ley si¢ convenerit dé
Jarisdictione omnium judicun como en ella se contiene, para que como
por sentencia definitiva de juez competente, pasada en cosa juzgada, les
compelan a la paga y cumplimiento de lo que dicho es en firmeza, para
lo cual renunciaron todas y cualesquier leyes y derechos en su favor y la
general renunciacién de leyes hecha ndn vila, en testimonio de lo cual
lo otorgaron ante mi el dicho escribano, siendo testigo Domingo de
Frias y Bartolomé Marin y Gaspar de Ortega, moradores en esta dicha
ciudad de los otorgantes que yo, el dicho escribano, doy fe conozco.
Lo firmé dicho Caravallo, y por el dicho Juan Recuero, que no supo
firmar, firmé un testigo.

Como testigo Bartolomé Marin [rubricado]

Gonzalo de Caraballo [rubricado]

Juan de Vargas [rubricado]
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“PLEITO ENTRE JUAN DE ROJAS, PINTOR, Y
ANTONIO JOVE, CORREGIDOR Y JUSTICIA MAYOR
DE TUNJA, POR PAGO DE PINTURA MURAL DE LA
cAsA DE cABILDO” (Tunja, 1590). MAN. SEcCION
CoLoN1A. FoNpo RESIDENCIAS DE BoyAcaA,
LEG. 1, FE. 595 R.-618 V. ARCHIVO GENERAL DE LA
Nacion (AGN), BogoTaA.

[E. 595 R.]

Demanda

Ante el sefior licenciado Peralta, oidor y juez de residencia en Tunja,
por Juan de Rojas®, pintor, contra Antonio Jove, corregidor que fue de
ella. Afio 1590.

[E. 595 V., EN BLANCO|

[E. 596 R.]*

Sepan cuantos esta carta de poder vieren cémo yo, Juan de Rojas®, pin-
tor en la ciudad de Tunja del Nuevo Reino de Granada, por mi mismo
y como tutor y curador ad /item que soy y curador de la persona y bienes
de Hernando de Rojas, mi hermano menor, por virtud de la tutela y
curaduria que en mi fue discernida y encargada por el licenciado Gas-
par de Peralta, del Consejo de su majestad y su oidor mds antiguo en

28.  Magdalena Corradine cita a Isabel Arias Rincén como viuda del pintor Juan
de Rojas en un documento de 1619 (Vecinos 289: AHRB, N 1, 103, f. 192).

29.  El expediente tiene una numeracién original que se inicia en este folio y va
del 1 hasta el 24.

30.  Podria tratarse del mismo Juan de Rojas (en la transcripcién se modernizé
el nombre, aparece como Joan de Roxas), pintor y dorador de la capilla de
los Mancipes de la catedral de Tunja, construida entre 1569 y 1598 (Giraldo,
La pintura en Colombia 35; Sebastidn, Estudios 110, 198 y 349).
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la Real Audiencia de este reino, justicia mayor y juez de residencia®
en la dicha ciudad y su partido, en diez y nueve dias del mes de junio
pasado de este presente afo de mil y quinientos y noventa, el cual pido
al presente escribano dé fe, y yo Juan de Vargas, escribano de su majes-
tad, publico y del cabildo de esta dicha ciudad, doy fe que en el dicho
dia, mes y afio dichos se le discernié el dicho cargo al dicho Juan de
Rojas, como parece por los autos a que me refiero. Por ende, usando de
la dicha tutela, yo, el dicho Juan de Rojas, otorgo y conozco por mi y
en el dicho nombre que doy y otorgo todo mi poder cumplido, libre,
llenero, general, bastante, segiin que yo lo he y tengo y de derecho mads
puede y debe valer y es necesario a Sebastidn de Baena y Juan Ruiz,
procuradores de causas en esta dicha ciudad, y a Diego de Rojas, mi
hermano, a todos tres juntamente y a cada uno y cualquier de ellos por
si insolidum generalmente para en todos mis pleitos, causas y negocios,
civiles y criminales, eclesidsticos y seglares, movidos y por mover, que
yo y el dicho menor habemos y tenemos con cualesquier personas de
cualquier calidad que sea, y los tales contra mi y el dicho menor y nues-
tros bienes, para que asi en demandando como en defendiendo puedan
poner y pongan cualesquier demandas, pedimentos, requerimientos,
citaciones, protestaciones, ejecuciones, prisiones, querellas, acusaciones
y respondan a todo lo que contra mi y el dicho menor fuera puesto,
dicho y alegado, y lo negar y no ser y contestar, convenir y reconvenir,
[f.596 v.] recusar cualesquier jueces, escribanos, notarios y otras personas,
jurar las tales recusaciones y apartarse de ellas y las volver a hacer de
nuevo, sacar de poder de los dichos escribanos y otras personas cuales-
quier escrituras, testimonios, autos, sentencias, mandamientos y otros
recaudos que a mi derecho y al del dicho menor convengan, y las que
fueren necesarias cancelar y las otras revalidar, pedir términos, cuar-
tos, plazos, prorrogaciones, gozarlos o renunciarlos, presentar testigos,
escritos, escrituras y probanzas y otro cualquier género de prueba que
convenga a mi justicia y a la del dicho menor, ver, presentar, jurar y
conocer los testigos e probanzas de las otras partes, y los tachar y con-
tradecir en dichos, hechos y personas, abonarlo por mi parte y la del
dicho menor.

31.  Cuando un corregidor y justicia mayor terminaba su mandato, era sometido
a un juicio de residencia, es decir, a una investigacién sobre los abusos y
malos manejos que hubiera podido cometer. Este es el caso de Antonio de
Jove, el demandado.
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Fue representado hacer en mi 4nima cualesquier juramentos de ver-
dad, decir, concluir y cerrar razones, pedir y oir sentencias, asi interlo-
cutorias como definitivas, y las dadas en mi favor y la del dicho menor,
consentir, y de lo en contrario o de otro cualquier agravio que nos sea
hecho apelar y suplicar y seguir la tal apelacién y suplicacién para alli
y do con derecho convenga en todas instancias que cuan cumplido e
bastante poder como yo por mi y en el dicho nombre he y tengo para
lo que dicho es. Otro tal y ese mismo se lo doy y otorgo con sus inci-
dencias y dependencias, anexidades y conexidades, y con libre y general
administracién en lo dicho y con facultad que lo puedan sustituir en
quien quisieren, a los cuales y a ellos relievo en forma de derecho, y a
la firmeza de ello obligo mi persona y bienes y la persona y bienes del
dicho menor, y habidos y por haber.

En testimonio de lo cual lo otorgué ante el presente escribano e
testigos yuso escritos, que fue hecha y otorgada en la dicha ciudad de
Tunja en veinte dias del [f. 597 r.] mes de junio de mil y quinientos y
noventa afos, siendo testigos Juan Pretel y Juan Sinchez y Juan Cama-
cho, moradores en esta dicha ciudad y otorgante, a quien doy fe que co-
nozco. Lo firmé de su nombre Juan de Rojas, ante mi, Juan de Vargas.

Juan de Vargas, escribano del rey nuestro sefior, piblico y del cabildo
de Tunja, lo signé:

En testimonio de verdad:

Juan de Vargas [firmado]
[E. 597 V., EN BLANCO]
[E. 598 R.]

Juan de Rojas, pintor, vecino de esta ciudad, digo que al tiempo y sazén
que estuvo en ella por corregidor el capitin Antonio Jove®, el susodicho

32.  La provincia de Tunja se cre6 desde 1539 con jurisdiccién sobre Girén y
Pamplona, asi como sobre Mérida (actual Venezuela). Antonio Jove fue
corregidor entre 1582 y 1586 (Rojas, Corregidores).
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se determiné de vivir en las casas® del cabildo y me mandé que hiciese y
pintase al 6leo®* unas armas reales que estuviese[n] encima de las puertas
de las dichas casas de cabildo, con un letrero que dijese que €l las man-
daba hacer y poner en el dicho lugar, y asi mismo me mandé que hiciese
y pintase en todas las dichas casas de cabildo, dentro y fuera, de roma-
nos* al temple, con su ajedrezado por bajo de los romanos, y asi mismo
que pintase de romanos las vigas de los aposentos donde ¢l dormia y las
demds, y asi mismo que le pintase al temple la figura del rey don Felipe,
nuestro sefior, y unas armas reales al temple, por bajo de la dicha figura. Y
mis que le pintase cuatro reposteros®® al temple con un poco de oro para
su servicio, estampando en ellos sus armas. Que cada repostero tenia tres
mantas de la marca y que me darfa y pagaria todo lo que valiesen las di-
chas obras. Y es asi que mediante manddrmelo el dicho Antonio Jove yo
hice todas las dichas obras y pinturas de suso referidas en las dichas casas
de cabildo, sin faltar cosa alguna de lo que asi me mandd, y para las hacer
puse mi persona y tres oficiales y todo el recaudo y materiales necesarios,
todo a mi costa, y en ello nos ocupamos mds de dos meses.

Y aunque le [f. 598 v.] pedi la paga de ello, nunca jamés me ha que-
rido pagar ni le pude pedir del respeto de la autoridad y potencia de su
oficio porque no se enojase y me alzase algunas calumnias con que me
destruyese, como lo hacia con los que se enojaba. De manera que es-
timo el valor de las dichas obras y pinturas de suso declaradas en cua-
trocientos pesos de oro corriente”, los cuales y muchos mds valia la
dicha obra al tiempo que la hice, que pude haber tiempo de ocho anos,
poco mds o menos, y al presente lo vale, y antes mds que menos, de los

33.  La casa del cabildo en esa época se ubicaba en la esquina nororiental de la
plaza; para 1623 habia cambiado de sitio a una de las esquinas al sureste,
frente a la plaza. De aquella construccién no queda nada actualmente, en su
lugar se halla hoy en dia un hotel. Ver Plano de Tunja 1539-1542 (Corradine,
Los fundadores 133-134). La casa fue ubicada por Magdalena Corradine,
segin dato obtenido en el Archivo Histérico Regional de Boyacd, Fondo
Cabildo de Tunja (Corradine, Vecinos 317-318).

34.  El pintor Juan de Rojas da cuenta del dleo y del temple como técnicas
utilizadas sobre diferentes soportes: telas de algodén, muro y vigas de madera.

35. Entiéndase por romanos los disenos a candelieri, platerescos, grutescos,
animales fantdsticos y figuras mitoldgicas.

36.  Los reposteros fueron piezas utilizadas en Europa como colgantes para
balcones o paredes, se trata de pafios alegéricos con escudos, armas o
heraldica, generalmente bordados con hilos de oro y plata.

37.  El oro corriente era el de 13 quilates.
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cuales pongo demanda al dicho Antonio Jove, como persona que me
lo mandé y qued6 de me lo pagar, y que para su regalo y contento lo
mandé hacer para vivir como ha vivido en las dichas casas de cabildo. Y
al presente se ven ocularmente las dichas pinturas.

A vuestra merced suplico atento, a ser trabajo personal, mande al di-
cho Antonio Jove a que por todo rigor me dé y pague luego los dichos
cuatrocientos pesos de oro corriente en que estimo las dichas obras y
pinturas, sin dilacién alguna, y pido justicia y costas y juro a Dios y a
la cruz, en forma de derecho, que esta demanda no la pongo de malicia
sino porque asi conviene a mi justicia y para ello, etc.

Juan de Rojas
18 de junio 90**
Presentado a su sefioria este dia.

Traslado, y con lo que dijere o no, désele luego a prueba, con término
de seis dias, con cargo de publicacién y concluso.

Proveyose por el sefior licenciado Peralta, oidor y juez de residencia, en
Tunja, a diez y ocho de junio de mil y quinientos y noventa afios.

Martin de Luzuriaga
Notificado en este dia a Pedro Suirez

Luzuriaga.

[F. 599 R.]

El capitin Antonio Jove, corregidor que he sido en esta ciudad, respon-
diendo a una demanda contra mi intentada por Juan de Rojas, en que
pide le debo cuatrocientos pesos de oro corriente por haber pintado las
casas de cabildo y puesto las armas reales en ellas, como mas largamen-
te consta de la dicha demanda a que me refiero, cuyo tenor aqui habido

38.  Ano 1590.
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por repetido y a ella me refiriendo, digo que mediante justicia debo de
ser dado por libre y quito de todo lo en ella contenido, y la parte con-
traria [sea] condenada en costas por ser la dicha demanda cautelosa e
carecer de relacién verdadera y por lo siguiente:

Lo primero, por lo general del derecho que he aqui por expresado.

Lo otro, porque a lo demds y allende del delito que la parte contraria
ha cometido en pedir como pide la paga dos veces por el tiempo que
se ocupd en pintar y adornar las casas del cabildo y poner las armas
reales en ellas, de lo cual ha de ser castigado conforme a derecho, por
cuanto lo que es y pasa sobre esta dicha demanda y la cantidad de pesos
que por ella se me piden, es caviloso y fuera de todo orden de derecho,
pues como se verificard en el discurso de esta causa, el dicho Juan de
Rojas, entendiendo y sabiendo la necesidad que tenian las dichas casas
de cabildo de reparos y ornato, se convidé voluntariamente a pintar
los dichos aposentos y sala del cabildo y a estampar las armas reales en
ellas, y publicé muchas veces y en diversos lugares que estaba satisfecho
y pagado de su trabajo y de lo que podia merecer por ello mediante la
merced que el cabildo, justicia y regimiento de esta ciudad le hicieron,
y asi que no pediria cosa alguna sobre esta razén, ahora ni en tiempo
alguno, y estando pagado como ¢l lo ha dicho y confesado y pedir al
presente segun se verifica e incluye en si prueba de mi alegacién.

Lo otro, por cuanto fue concierto especificado y declarado entre el
dicho Juan de Rojas y los dichos justicia y regimiento de esta ciudad, que
el dicho Juan de Rojas pintase los dichos aposentos y casas de cabildo
y las armas reales, porque por el dicho cabildo se le diese y perteneciese
al susodicho un sitio de molino y una o dos sementeras en términos de
esta [f. 599 v.] ciudad, todo lo cual conforme a lo capitulado se le dio
y cumplié al dicho Juan de Rojas, de donde se le satisfizo su trabajo y
él vendié y se aproveché de la dicha merced que se le hizo en el dicho
cabildo en muchos pesos de oro, como en el discurso de esta causa
parecerd, por lo cual cesa su injusto pedimento y no debe ser admitido.

Lo otro, por cuanto las dichas pinturas y armas reales que se fijaron
en las dichas casas de cabildo son y fueron gastos necesarios en pro y
utilidad y autoridad de esta repiblica, y en aumento y reparo de ella
y mediante ser como fueron necesarios y en conservacién de la autori-
dad de ella se hizo el dicho concierto con el dicho Juan de Rojas, en que
yo no fui interesado, y asi se debe declarar, sin dar lugar a la pretensién
de la parte contraria. Por todo lo cual y por lo que mds hace o hacer
puede en mi favor:
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A vuestra merced pido y suplico mande darme por libre, y quito de
todo lo contenido en la dicha demanda, condenando en las costas a la
parte contraria y, sobre todo, pido justicia y costas para mi parte.
Pedro Sinchez de Castellanos
19 de junio 90

Traslado a la otra parte, debajo de la prueba y los cargos de publicacién.

Proveyose por el dicho sefior oidor e juez de residencia, en Tun'a adiez
) ’
y nueve de junio de mil y quinientos y noventa anos.

Martin de Luzuriaga

No hay notificacién.

[E. 600 R.]

En veinte de junio de 1590.

Juan de Rojas, en el pleito con el corregidor Antonio Jove sobre
las pinturas que le pidi6, digo que el término de seis dias que vuestra
merced me concedié es breve y dentro de él no puedo hacer ninguna
probanza.

Suplico a vuestra merced me conceda otros doce dias mas de térmi-
no y pido justicia y costas, y juro no lo pido de malicia.

Juan de Rojas
En 23 de junio 90.
Lo proveido.

Proveyose por el sefior licenciado Peralta, oidor y juez de residencia en
Tunja, a veinte y tres de junio de mil y quinientos y noventa afios.

Andrés de Alcala
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[E. 600 V., EN BLANCO|

[E. 601 R.]

El capitin Antonio Jove, corregidor que he sido en esta ciudad, en la
demanda que me pide Juan de Rojas digo que el término de la prueba
y conclusién que vuestra merced dio es poco.

A vuestra merced pido y suplico me mande conceder quince dias
mds de término, y pido justicia y costas y para ello, etc. Y juro en forma
que el dicho término no lo pido de malicia.

Pedro Sinchez del Castellar
23 de junio 90

Notificado a ambas partes.

Que se le conceden ocho dias mds de término comunes a las partes,
con denegacién de otro término y debajo de publicacién y conclusién.

Proveyose por el sefior licenciado Peralta, oidor y juez de residencia, a
veinte y dos de junio de mil y quinientos y noventa afios.

Andrés de Alcala [firmado]
Notificado a Pedro Sinchez del Castellar por su parte. Alcala. [firmado]

Notificado a Sebastiin de Baena por su parte. Alcald. [firmado]

[E. 601 V., EN BLANCO]

[E. 602 R.]

Juan de Rojas, en el pleito con el capitin Antonio Jove sobre las pintu-
ras que me mandé hacer, digo que para que conste cémo el susodicho
tue el que me mandé hacer las dichas obras y pinturas tengo necesidad
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de sacar por escribano un rétulo que estd al lado de las armas reales que
estin encima de las casas del cabildo, y otro rétulo que estd dentro de la
sala y aposento del dicho cabildo, que dice que por mandado del dicho
Antonio Jove se hicieron las dichas obras y pinturas.

A vuestra merced pido se me dé el dicho testimonio autorizado,
citada la otra parte, para poner en esta causa, e pido justicia y costas.

Sebastian de Baena [firmado]
25 de junio 90

Que citada la parte se saque, y la cortesia de muy ilustre sefior que se
mandé poner el corregidor se borre por el mismo Juan de Rojas.

Proveyose por el sefior licenciado Peralta, oidor y juez de residencia, en
Tunja [£.602 v.],a veinte y cinco de junio de mil y quinientos y noventa afios.

[E. 603 R.]

Juan de Rojas, por persona de mi procurador en el pleito con el capitin An-

tonio Jove sobre las pinturas, digo que el término de prueba es muy breve y

no puedo demostrar ni hacer mi probanza, tengo necesidad de mds término.
A vuestra merced suplico me conceda otros ocho dias mds de térmi-

no, y pido justicia y costas y juro no lo pido de malicia.

Sebastidn de Baena [firmado]

En 30 junio, 1590

Notificado a Baena

Que se le conceden comunes a las partes con el mismo cargo.

Proveyose por el dicho sefior oidor y [juez de residencia]*’ en Tunja, a

treinta de junio de mil y quinientos y noventa. Va sobreborrado juez de
residencia.

39.  Texto tachado.
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Andrés de Alcali. [firmado]

Notificado este dia a Sebastidn de Baena en nombre de su parte. An-

drés de Alcal4. [firmado]
Notificado en el mismo dia a Pedro Sianchez del Castellar, en nombre

de su parte. [rabrica]

[E. 603 V., EN BLANCO|

[E. 604 R.]
Juan de Rojas, por mi procurador en el pleito con el capitin Antonio
Jove sobre las pinturas, digo que para acabar de hacer mi probanza ten-
go necesidad de mas término.

A vuestra merced suplico me mande otros ocho dias mds de térmi-
no, y pido justicia y costas y juro no lo pido de malicia.
Sebastidn de Baena [firmado]
7 de julio, 1590

Que se le conceden comunes a las partes.

Proveyose por el sefior oidor y juez de residencia, en Tunja, a siete de
julio de mil y quinientos y noventa afios.

Andrés de Alcala
Notificado a Sebastidn de Baena. Alcala. [firmado]

Notificado a Pedro Sudrez del Castellar. Alcald. [firmado]

[E. 604 V., EN BLANCO|
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[E. 605 R.]

Juan de Rojas, por persona de mi procurador en el pleito con el capitin
Antonio Jove sobre las pinturas, digo que para acabar mi probanza ten-
go necesidad de mas término.

A vuestra merced suplico se me conceda[n] otros diez dias mas de
término, pues caben dentro de los sesenta dias de la ley, y pido justicia
y costas y juro no los pido de malicia.

Sebastian de Baena [firmado]
20 de julio, 1590
Que se le conceden comunes a las partes con el mismo cargo.

Proveyose por el dicho sefior oidor y juez de residencia, en Tunja, a
veinte de julio de mil y quinientos y noventa afios.

Andrés de Alcala

Notificado en este dia a Sebastidn de Baena, procurador en nombre de

su parte. Alcald. [firmado]

Notificado en este dia a Pedro Sudrez del Castellar, procurador del co-
rregidor en su persona. Alcala.

[E. 605 V., EN BLANCO|

[E. 606 R.]

Por las preguntas siguientes sean preguntados los testigos que fueren
presentados por parte de Juan de Rojas en el pleito que trata contra el
capitin Antonio Jove, corregidor que ha sido en esta ciudad, sobre las
obras y pinturas que por su mandado hizo en las casas de cabildo de
esta ciudad:

1. Primeramente, si conocen al dicho capitin Antonio Jove, corregi-
dor que ha sido de esta ciudad y al dicho Juan de Rojas, pintor.
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2. Ttem. Si saben que puede haber ocho afios, poco mds o menos,
que el dicho Antonio Jove vino a esta ciudad de Tunja por corregidor
en ella y su partido, y desde pocos dias que vino se determiné de vivir y
morar en las casas de cabildo.

3.Item. Si saben que para efecto de vivir como vivié en las dichas ca-
sas de cabildo, el dicho Antonio Jove, para su regalo y contento, mandé
al dicho Juan de Rojas que hiciese, y el dicho Juan de Rojas hizo, unas
armas reales al 6leo y las puso encima de las dichas casas de cabildo que
caen a la plaza publica, con un letrero que dice que el dicho Antonio
Jove las mandé hacer, y asi mismo hizo y pinté todas las dichas casas de
cabildo dentro y fuera, de romanos al temple con su ajedrezado por bajo
de los romanos, y asi mismo pinté de romanos las vigas de los aposentos
donde dormia el dicho Antonio Jove, y las ventanas. Y asi mismo pinté
al temple la figura del rey don Felipe, nuestro sefior, y unas armas reales
al temple por bajo de la dicha figura, y mds pinté cuatro reposteros del
servicio del dicho Antonio Jove con un poco de oro, estampando en
ellos sus armas. Que cada repostero tenia tres mantas de la marca, todas
las cuales dichas obras y pinturas el dicho Juan de Rojas las hizo por
mandado del dicho Antonio Jove, y debajo de que quedé de se las pagar.

4. Ttem. Si saben que para haber de hacer, como hizo el dicho Juan
de Rojas todas las dichas obras y pinturas contenidas en la pregunta
antes de esta, ocupd su persona y tres oficiales que puso, tiempo de
dos [tres]* meses que estuvieron en hacerlas, y asi mismo puso todo el
recaudo y colores y materiales necesarios, todo ello a su costa, hasta que
dejé acabadas en perfeccién las [f. 606 v.] dichas obras y pinturas, como
ocularmente se ven en el dia de hoy en las dichas casas de cabildo.

5. Item. Si saben que al tiempo y cuando el dicho Juan de Rojas hizo
las dichas obras y pinturas, segtin la obra de ellas y el tiempo de dos me-
ses que se ocupd €l y tres oficiales, y a los recaudos y colores y materiales
que puso, valian a su justa y comun estimacién cuatrocientos pesos de
oro corriente, antes mds que menos, y tanto y mucho mds valen en el
dia de hoy las dichas obras y pinturas.

6. Ttem. Si saben que el cabildo y regimiento de esta ciudad no con-
cert6 con el dicho Juan de Rojas que hiciese las dichas obras y pinturas,
ni jamds el dicho cabildo le ha pagado al dicho Juan de Rojas las dichas
obras y pinturas de las dichas casas de cabildo en oro ni en tierras, ni en
otra ninguna cosa, digan lo que saben.

40.  Texto tachado.
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7. Ttem. Si saben que todo lo susodicho es publico y notorio, publica
voz y fama.

Sebastian de Baena [firmado]
Por presentado y se examinen por €l en lo pertinente.
25 de junio

Proveyose lo de suso por el sefior oidor y juez de residencia, a veinte y
cinco de junio de mil y quinientos y noventa afios.

Martin de Luzuriaga [firmado]

[E. 607 R.]

Probanza de Juan de Rojas

En la ciudad de Tunja, a veinte y seis dias del mes de junio de mil y
quinientos y noventa afios, por parte de Juan de Rojas, vecino de esta
dicha ciudad, se presenté por testigo a Juan de Narviez, vecino de es-
ta dicha ciudad, el cual habiendo jurado en forma debida de derecho,
siendo preguntado por el interrogatorio dijo lo siguiente:

1. A la primera pregunta dijo que conoce a las partes, al dicho Juan
de Rojas de mds de veinte afios y al capitin Antonio Jove de ocho afios
a esta parte, poco mds o menos, de vista y trato.

Preguntado por las preguntas generales de la ley dijo que es de edad de
veinte y cinco afios, poco mds 0 menos, y que no es pariente ni enemigo
de ninguna de las partes, y que Dios dé la justicia a la parte que la tuviere, y
que no le tocan las demds preguntas generales de la ley que le fueron hechas.

2. A la segunda pregunta dijo que sabe que el dicho corregidor vino
a esta ciudad habra ocho afios, poco mis o menos, por tal corregidor
proveido por su majestad y luego se determiné de vivir en las casas de
cabildo de esta ciudad porque luego, como vino, las mandé aderezar, y
esto sabe y responde a esta pregunta.

3. A la tercera pregunta dijo que lo que sabe es que este testigo sabe
que el dicho corregidor mandé hacer al dicho Juan de Rojas las pintu-
ras que estdn [f. 607 v.] hechas en las casas de cabildo, el cual dicho Juan
de Rojas las hizo de la manera que al presente estdn, y en la pregunta se
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contiene porque este testigo se las vio hacer a él y a un oficial que tenia.
Y preguntado cémo sabe que el corregidor mandé al dicho Juan de
Rojas que hiciera las dichas pinturas y armas reales y lo demds que dice
la pregunta: dijo que porque vio que el dicho corregidor asistia mucho
a la obra y daba prisa al dicho Juan de Rojas y a su oficial para que lo
acabaran presto. Y en lo que toca a las pinturas de los cuatro reposteros
contenidos en la pregunta, dijo que este testigo no sabe si los pinté o
no el dicho Juan de Rojas, més que lo oy6 decir a personas particulares
de cuyos nombres no se acuerda, y no sabe si el dicho corregidor quedé de
que le pagaria las dichas pinturas o no, mds de que ha oido decir al
dicho Juan de Rojas que nunca le habian pagado la dicha obra, quejin-
dose del corregidor porque no se lo pagaba, diciendo que no sabia qué
orden tener para lo cobrar, y esto sabe de la pregunta.

4. A la cuarta pregunta dijo que no vio que trabajaran con el dicho
Juan de Rojas mds que solo un oficial, y en lo demds de la pregunta no
lo sabe, y esto responde a esta pregunta.

5. A la quinta pregunta dijo que no lo sabe.

6. A la sexta pregunta dijo que no lo sabe, y esto responde.

7. A la séptima pregunta dijo que ha dicho la verdad y lo firmé de

su nombre.
Juan de Narvéez. [firmado]
Ante mi

Martin de Luzuriaga. [firmado]

[E. 608 R.]

En la dicha ciudad de Tunja, a treinta dias del mes de junio del dicho
afio de quinientos y noventa afios, por parte del dicho Juan de Rojas
se presentd por testigo Alvaro de Quincoces, residente en esta ciudad,
del cual yo, el presente escribano, recibi juramento por Dios Nuestro
Sefior en forma de derecho, so cargo del cual prometié de decir verdad
de lo que fuere preguntado, y siendo preguntado por el interrogatorio
dijo lo siguiente:
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1. A la primera pregunta dijo que conoce al dicho Juan de Rojas
desde que se sabe acordar y al dicho capitin Antonio Jove desde que
vino proveido a esta ciudad por corregidor y entré en ella.

Fue preguntado por las preguntas generales y dijo que es de edad de
cincuenta aflos, poco mds 0 menos, y que No €s pariente ni enemigo
de ninguna de las partes ni le va interés en esta causa, y que no le tocan
las demds preguntas generales de la ley y que le fueron hechas.

2. A la segunda pregunta dijo que sabe que el dicho corregidor vino
a esta ciudad proveido del dicho oficio habra ocho afos, poco mis o
menos, y luego como llegd, procuré de vivir en las casas del cabildo, y
esto responde.

3. A la tercera pregunta dijo que sabe y es notorio que el dicho co-
rregidor vivié en las dichas casas de cabildo y vio cémo el dicho Juan de
Rojas, con ayuda de sus oficiales, pint6 los aposentos de las dichas casas
del cabildo y las armas reales y todo lo demds que estd pintado dentro y
fuera, pero no sabe este testigo quién se lo mandé [f. 608 v.] pintar, y en
cuanto a los reposteros contenidos en la pregunta dijo este testigo que
entr6 dos o tres veces en casa de Hernando de Rojas, en donde posaba
el dicho Juan de Rojas, pintor, a tratar cierto negocio con el dicho Juan
de Rojas, y vio dos o tres mantas blancas de mas, de la marca, tendidas
en el suelo, pintando unas armas, y pregunto este testigo que cuyas eran,
el cual le dijo que del corregidor que se las habia mandado pintar, y le
pregunté este testigo que cudnto se le pagaba, el cual respondié a este
testigo que en su mano del corregidor estaba el pagdrselas bien. Y des-
pués de esto oyé decir este testigo al dicho Juan de Rojas que el corregi-
dor le habia dicho que le harfa dar una estancia por via del cabildo, y dijo
este testigo que no sabe si se la dio o no, y esto responde a esta pregunta.

4. A la cuarta pregunta dijo que no la sabe, y esto responde.

5. A la quinta pregunta dijo que no la sabe, y esto responde.

6. A la sexta pregunta dijo que no la sabe.

7. A la séptima pregunta dijo que lo que ha dicho es la verdad para
el juramento que hizo y lo firmé.

Juan de Quincoces
Pasé6 ante mi,

Martin de Luzuriaga
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[E. 609 R.]

En el dicho dia, mes y afios dichos, el dicho Juan de Rojas presenté
por testigo a Juan Recuero*, residente en esta ciudad, del cual yo, el es-
cribano, recibi juramento por Dios Nuestro Sefior en forma de derecho
que €l dird verdad de lo que supiere, so cargo del cual prometié de decir
verdad, y preguntado por el interrogatorio dijo lo siguiente:

1. A la primera pregunta dijo que conoce al dicho Juan de Rojas
desde que se sabe acordar, y al dicho corregidor Antonio Jove de ocho
aflos a esta parte, poco mds 0 menos.

Fue preguntado por las preguntas generales de la ley y dijo que es de
edad de veinte y cuatro afios, poco mds o menos, y que no es pariente ni
enemigo de ninguna de las partes, y que aunque este testigo ha sido ofi-
cial aprendiz del dicho Juan de Rojas, del oficio de pintor, no por eso de-
jara de decir verdad, y que no le tocan las demads preguntas generales de la
ley que le fueron hechas y que Dios dé 1a justicia a la parte que la tuviere.

2. A la segunda pregunta dijo que sabe que por el dicho contenido
en la pregunta vino a esta ciudad por corregidor el dicho capitin Anto-
nio Jove, y esto sabe y no otra cosa de esta pregunta.

3. A la tercera pregunta dijo que sabe que el dicho corregidor vivié
en las dichas casas y que el dicho [f. 609 v.] Juan de Rojas las pint6 de
la manera y por la orden que en la pregunta se declara, y que tenia tres
oficiales con este testigo que le ayudaron hasta que las acabé, y que esta
obra hizo por mandado del dicho corregidor, porque ¢l era el que acu-
dia a dar prisa que se acabara y mandaba a este testigo y a los otros
dos oficiales que se dieran prisa y daba la orden de lo que se habia de
hacer, y esto sin que el cabildo viese este testigo que se entrometiese en
ello. Y siempre creyé y entendié este testigo que fue por mandado del
corregidor, y en cuanto a los [cuatro]* reposteros, que tiene por cierto
que fueron tres, vio cémo el dicho Juan de Rojas los pinté en tres man-
tas de la marca, de algodén, con oro y colores, finas, con las armas que
iban a la estampada, del dicho corregidor, y todo muy bien acabado se
lo llevaron y no sabe que le pagasen cosa ninguna. Preguntado por cuyo
mandado hizo las obras y pinturas del cabildo dijo que como dicho

41.  Juan Recuero fue nombrado anteriormente en el documento relativo al
concierto de aprendizaje y servicio entre Juan Recuero y Gonzalo Carvallo
en 1587 (AHRB, N2, 41, ff. 222 r.-v.).

42.  Texto tachado.
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tiene se lo mandé el corregidor, pues ¢l era el que acudia a ello y no otra
persona, y no sabe si quedé de se lo pagar y esto sabe de esta pregunta.

4. A la cuarta pregunta dijo que sabe y es verdad que el dicho Juan
de Rojas y tres oficiales se ocuparon en hacer las dichas pinturas y lo
demds contenido en la pregunta, todo el tiempo que en ella se hace
mencién, que serian mas [f. 610 r.] de dos meses que el dicho Juan de
Rojas puso a su costa todos los colores y materiales con que se hizo,
hasta que quedé acabado en toda perfeccién, como al presente lo estd,
y esto lo sabe por ser su oficial y verlo de la manera que tiene dicho, y
esto sabe y responde a esta pregunta.

5. A la quinta pregunta dijo que sabe que por el trabajo que en ello
puso el dicho Juan de Rojas y de tres oficiales y del tiempo que en ello se
ocupé y colores y materiales que puso y por la obra que hizo de las
dichas pinturas merecié y merece muy bien los dichos cuatrocientos
pesos contenidos en la pregunta, y esto lo sabe como oficial que es del
dicho oficio y ha visto pagar otras obras, y esto sabe de la pregunta.

6. A la sexta pregunta dijo que dice lo que dicho tiene en las pregun-
tas de suso, y esto responde.

7. A la séptima pregunta dijo que lo que ha dicho es la verdad por
el juramento que hizo y no firmé porque dijo que no sabe. Va testado
[cuatro]®.

Pasé ante mi,

Francisco Martinez. [firmado]

[E.610 V.

En la dicha ciudad de Tunja, a catorce dias del mes de julio de mil y
quinientos y noventa afos, Sebastidn de Baena, procurador del nimero
de esta querella en nombre de Juan de Rojas, presenté por testigo a Juan
Péez, vecino de esta dicha ciudad, del cual yo, el presente escribano, re-
cibi juramento por Dios Nuestro Sefior y santa Maria, su madre, en
forma de derecho, so cargo del cual prometié de decir verdad. Siendo
preguntado por las preguntas del dicho interrogatorio, dijo lo siguiente:

43.  Texto tachado.
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1. A la primera pregunta dijo que conoce a las partes, al dicho Juan
de Rojas del tiempo de veinte afios y al dicho corregidor de nueve afios,
a todos de vista y trato, y tiene noticia de este pleito.

Fue preguntado por las preguntas generales de la ley y dijo que es
de edad de treinta y ocho afios, poco mis o menos, y que no es pariente
ni enemigo de ninguna de las partes, ni le tocan las demds preguntas
generales de la ley que le fueron hechas y que Dios dé ayuda a la parte
que la tuviere.

2. A la segunda pregunta dijo que sabe la pregunta como en ella se
contiene porque desde las casas de Francisco de Avendafio, donde el
corregidor vivia, luego como vino, iba y venia a las casas del cabildo a
dar orden que se aderezasen porque queria vivir en ellas, como en efec-
to lo hizo, y esto sabe y responde a esta pregunta.

3. A la tercera pregunta dijo que sabe este testigo que el dicho Juan
de Rojas, con ayuda de un oficial, pintaron las casas del cabildo, las
salas de arriba y aposentos donde se hace el cabildo, y las vigas y todo
lo demais contenido en la pregunta y de la [f. 611 r.] manera que en ella
se declaran, todo lo cual hizo por mandado del dicho corregidor por-
que €l era el que andaba dando prisa para que acabasen y la orden que
habian de llevar. Y pusieron unos letreros que dicen que por mandado
del dicho corregidor se habfan hecho y mandado hacer, pero que dice
este testigo que no sabe si salié por acuerdo del cabildo, y vio que el
dicho corregidor, en acabdndose las dichas obras y pinturas, se pas6 a
vivir a las dichas casas del cabildo. Y que también sabe que el dicho
Juan de Rojas pinté cuatro reposteros del dicho Antonio Jove, que eran
del tamafio de tres mantas de algodén, segin parecié por ellos, porque
eran muy grandes, con unas [mantas]* armas estampadas en los dichos
reposteros. Y que ha oido decir muchas veces al dicho Juan de Rojas
que el dicho corregidor no le habia pagado las dichas pinturas y las de
las casas del cabildo ni la hechura de los cuatro reposteros.

4. A la cuarta pregunta dijo que lo que sabe de esta pregunta es que
pudo estar el dicho Juan de Rojas en acabar las dichas obras con un
oficial que trabajaba con €I, dos meses poco méds o menos, y no tiene
noticia si andaban mds oficiales con el dicho Juan de Rojas, y que lo
demis de la pregunta no lo sabe.

5. A la quinta pregunta dijo que no la sabe.

44.  Texto tachado.
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6. A la sexta pregunta dijo que no sabe si el cabildo le mandé hacer
las dichas pinturas, y que si el cabildo lo mandé, qué auto habra sobre
ello®, ni tampoco sabe que se las han pagado o no, y esto responde.

[E.611V.]

7. A la séptima pregunta dijo que lo que ha dicho es la verdad y lo que
sabe por el juramento que hizo y luego lo firmé. Va testado, [en de,
mantas]*.

Juan Péez [firmado]
Pasé ante mi,

Francisco Martin [firmado]

[E. 612 R.]

Poder de Antonio Jove

Sepan cuantos esta carta de poder vieren cémo yo, el capitin An-
tonio Jove, corregidor y justicia mayor que he sido de esta ciudad de
Tunja del Nuevo Reino de Granada de las Indias, ratificando y apro-
bando, como ante todas cosas ratifico y apruebo todos y cualesquier
autos judiciales y extrajudiciales que en mi nombre haya hecho Pedro
Sanchez del Castellar, procurador de causas en esta dicha ciudad, y
peticiones que haya presentado en mi nombre ante cualesquier jueces
de su majestad para que obliguen y sean firmes como si hubiera tenido
mi poder especial para ello y para que ahora lo tenga, otorgo y conoz-
co por esta presente carta que doy y entrego todo mi poder cumplido,
libre, llenero, general, bastante, segin que yo lo he y tengo y de dere-
cho mds puede y debe valer y es necesario al dicho Pedro Sdnchez del
Castellar, procurador de causas que estd presente, generalmente para

45. Lo que quiere decir el testigo es que todas las decisiones del cabildo debian
quedar por escrito en los libros respectivos y se tomaban mediante autos.
Por lo tanto, si no hay ningtin acta es porque el cabildo no habria mandado
hacer esta obra.

46.  Texto tachado.
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todos mis pleitos y causas civiles y criminales, eclesidsticos y seglares,
movidas y por mover, que yo he y tengo con cualesquier personas veci-
nos de cualesquier partes, y los tales contra mi, para que asi en deman-
dando como en defendiendo pueda parecer y parezca ante cualesquier
justicias y jueces de su majestad o eclesidsticos de cualesquier fuero
y jurisdiccién que sean, y en especial ante el senor licenciado Gaspar
de Peralta, del Consejo de su majestad y su oidor mds antiguo en la
Real Audiencia de este reino y justicia mayor y juez de residencia en
esta dicha ciudad y su partido, y ante ellos y cualesquier de ellos pue-
da poner y ponga cualesquier demandas, pedimentos, requerimien-
tos, citaciones, protestaciones, querellas, recusaciones, y responder a
todo lo que contra mi y mis bienes fuere puesto, dicho y alegado, y lo
negar, conocer y contestar, convenir y reconvenir, recusar cualesquier
jueces, escribanos, notarios y otras personas, jurar las tales recusaciones
y apartarse de ellas y las volver a hacer de nuevo, sacar de poder de
los dichos escribanos y otras personas cualesquier testimonios, autos,
sentencias, mandamientos, escrituras y otros recaudos que a mi dere-
cho convenga y las que fueren necesario se anular y las otras revalidar,
pedir términos, cuartos, plazos, prorrogaciones, sacarlos y renunciarlos,
presentar escritos, escrituras, probanzas y otros cualesquier género de
prueba que sea necesario ver, presentar, jurar y conocer los testigos y
probanzas de las otras partes [f. 612 v.] y los tachar y contradecir en
dichos, hechos y personas, abonar lo por mi parte presentado, hacer en
mi nombre cualesquier juramentos, ansi de calumnia como decisorio
y de verdad decir, concebir y cerrar razones y pedir oir sentencias, ansi
interlocutorias como definitivas y las dadas en mi favor consentir, y de
las en contrario o de otro cualquier agravio que me sea hecho, apelar,
suplicar y seguir la tal apelacién y suplicacién para alli y do con de-
recho convenga en todas instancias pedir sancién de costas, jurarlas y
cobrarlas, verlas tasar y recibir, dar cartas de pago e finalmente pueda
hacer y haga todos los demds autos y diligencias judiciales y extraju-
diciales que convengan de se hacer, y que yo haria siendo presente,
que cuan cumplido y bastante poder como yo he y tengo para lo que
dicho es, otro tal y ese mismo se lo doy e otorgo con sus incidencias
y dependencias, anexidades y conexidades, y con buena y general ad-
ministracion en lo dicho y con facultad que lo pueda sustituir en un
procurador, dos o més y los revocar y otros de nuevo nombrarlos, a los
cuales y a €l relievo en forma de derecho y a la firmeza de ello obligo

mi persona y bienes, habidos y por haber. Que fue hecha y otorgada en
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la dicha ciudad de Tunja a dos dias del mes de junio de mil y quinien-
tos y noventa afios. Y el dicho otorgante, a quien doy fe que conozco,
lo firmé, siendo testigos Juan Sudrez y Gaspar Lépez y Juan Camacho,
residentes en Tunja; Antonio Jove. Ante mi, Juan de Vargas.

Yo, Juan de Vargas, escribano del rey nuestro sefior, publico y del
cabildo de Tunja, lo hice escribir y signé en testimonio de verdad. Juan
de Vargas. Va testado “Ju”. No vale.

Y yo el dicho Andrés de Alcald, escribano por su majestad, hice sa-
car este traslado del original a que me remito, que estd en el proceso de
Juan de Villermin en esta residencia y hice mi signo a tal:

En testimonio de verdad
Andrés de Alcala. [firmado]

Escribano.

[E.613 R.]

Por las preguntas siguientes sean examinados los testigos que fueren
presentados por parte del capitin Antonio Jove, corregidor que ha sido
en esta ciudad de Tunja, en el negocio que contra él trata Juan de Rojas
sobre las pinturas que hizo en las casas del cabildo.

1. Primeramente, digan del conocimiento de las partes y de la noti-
cia de la causa.

2. Ttem. Si saben que habréd ocho afos, poco mds o menos tiempo,
que el dicho capitin Antonio Jove, siendo corregidor de esta ciudad, en
compaiiia de los regidores de ella, trat6 con Juan de Rojas, pintor, por
estar las casas del cabildo desautorizadas, pintarse la sala del cabildo y
el aposento y aposentos de las dichas casas donde se hace cabildo y asis-
ten los regidores, y se estampasen las armas reales, y asi fue concierto y
en ¢l vino y consintié el dicho Juan de Rojas, digan, etc.

3. Ttem. Si saben, etc., que el dicho Juan de Rojas pint6 los dichos
aposentos y armas reales por convenio que hizo con justicia y regimien-
to, que por su trabajo se le diese un sitio de molino y dos estancias en
términos de esta ciudad, lo cual se le dio y proveyé por el dicho cabildo
y por pago de la dicha obra que hizo y pintura en las dichas casas, di-
gan, etc.
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4. Ttem. Si saben que las dichas pinturas y armas reales que se fijaron
en las dichas casas de cabildo son y fueron gastos necesarios y en pro y
utilidad de las dichas casas y reparo de ellas, y en ellas el dicho capitin
Antonio Jove no fue interesado, digan, etc.

5. Ttem. Si saben que después de haberse proveido al dicho Juan de
Rojas las dichas dos estancias y sitio de molino por su trabajo, muchas
veces dijo y publicé que estaba mejor pagado de lo que merecia por su
trabajo de las dichas pinturas.

6. Item. Si saben que todo lo dicho es publico y notorio.

Pedro Sanchez del Castellar. [firmado]

[E.613 V.

26 de junio, 1590
Por presentado en lo pertinente e examinen por él los testigos.
Proveyose por el sefior licenciado Peralta, oidor y juez de residencia
en Tunja, a veinte y seis de junio de mil y quinientos y noventa afios.

Andrés de Alcala [firmado]

[E.614 R.]

Probanza del capitin Antonio Jove

En la ciudad de Tunja, a veinte y ocho dias del mes de junio de
mil y quinientos y noventa afios, por parte del capitin Antonio Jove,
corregidor que ha sido en esta ciudad, se presenté por testigo a Fernan
Goémez de Castillo, vecino de la Villa de Leiva, residente al presente en
esta dicha ciudad, el cual después de haber jurado en forma de derecho,
siendo preguntado por el interrogatorio dijo lo siguiente:

1. A la primera pregunta dijo que conoce a las partes, y al dicho cor-
regidor de ocho afios, y al dicho Juan de Rojas al mismo tiempo, poco
mds o menos, de vista y trato.

Fue preguntado por las generales, dijo que es de edad de cincuenta y
cinco afos y que no es pariente ni enemigo de ninguna de las partes,
y que Dios dé la justicia a la parte que la tuviere.

2. A la segunda pregunta dijo que no la sabe.

I20.



DOCUMENTOS PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA

3. A la tercera pregunta dijo que no la sabe.

4. A la cuarta pregunta dijo que le parece a este testigo que la obra
que se hizo en las casas del cabildo fue muy necesario hacerse porque
estaban maltratadas, y esto responde a esta pregunta.

[F.614 V.

5. A la quinta pregunta dijo que lo que ha dicho es la verdad por el ju-
ramento que hizo y no sabe otra cosa de lo contenido en la dicha quinta
pregunta, y esto es verdad y firmolo de su nombre.

Fernan del Castillo
Pasé6 ante mi,
Francisco Martinez

En la dicha ciudad de Tunja, a veinte y ocho dias del mes de junio
del dicho afio, por parte del dicho capitin Antonio Jove presenté por
testigo al licenciado Pedro Ruiz Delgado, médico vecino de esta dicha
ciudad, el cual habiendo jurado y siendo preguntado por el interroga-
torio dijo lo siguiente:

1. A la primera pregunta dijo que conoce a las partes de ocho afios
mds o menos, de vista y trato.

Fue preguntado por las preguntas generales de la ley, dijo que es de
edad de sesenta afios, poco mds o menos, y que no es pariente ni ene-
migo de ninguna de las partes, excepto que ha sido compadre del dicho
corregidor, y que no le tocan las demds preguntas generales de la ley
que le fueron hechas.

2. A la segunda pregunta dijo que esta pregunta no la sabe mas de
haber oido decir lo contenido en ella al capitin Gonzalo Sudrez”, re-
gidor mds antiguo de esta ciudad, que le conté todo lo contenido en la

pregunta.

47.  Gonzalo Sudrez Rendén fue el fundador de Tunja en el afio 1539.
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[E. 615 R.]

3. A la tercera pregunta dijo que no la sabe mas de haberla oido decir al
dicho capitin Gonzalo Sudrez, y esto responde.

4. A la cuarta pregunta dijo que sabe que las dichas pinturas y armas
reales que se fijaron en las dichas casas del cabildo son y fueron gastos ne-
cesarios en pro y utilidad y ornato de las dichas casas y reparo de ellas, y
en ellas el dicho capitin Antonio Jove no fue interesado, y esto responde.

5. A la quinta pregunta dijo que lo que sabe es que el dicho Juan de
Rojas dijo a este testigo que tenfa muy bien pagado su trabajo de las
dichas pinturas hechas en el dicho cabildo por cierta merced que le ha-
bia hecho el cabildo en recompensa del trabajo, y esto sabe y responde.

6. A la sexta pregunta dijo que dice lo que dicho tiene, lo cual es la
verdad para el juramento que hizo y lo firmé de su nombre.

Pedro Ruiz Delgado
Pasé6 ante mi,
Francisco Martinez

En la dicha ciudad de Tunja, a treinta dias del dicho mes de junio del
dicho afio, por parte del dicho capitin Antonio Jove se presentd por
testigo a Lorenzo Dominguez, residente en esta dicha ciudad, el cual
habiendo jurado en forma de derecho [f. 615 v.] y siendo preguntado
por el interrogatorio dijo lo siguiente:

1. A la primera pregunta dijo que conoce a las partes de ocho afios a
esta parte, poco mds o menos, de vista y trato.

Fue preguntado por las preguntas generales: dijo que es de edad de
veinte afios poco mds 0 menos y que no es pariente ni enemigo de las
partes, y que aunque este testigo ha sido criado del dicho capitin An-
tonio Jove, no dejara de decir verdad, y que no le tocan ninguna de las
demds preguntas generales de la ley que le fueron hechas.

2. A la segunda pregunta dijo que lo sabe como en ella se contiene.
Preguntado cémolo sabe dijo que por el tiempo contenido enla pregunta,
siendo el dicho Antonio Jove corregidor, trat6 con los regidores de es-
ta ciudad que se diese orden de c6mo las casas del cabildo estuviesen
adornadas y reparadas, y para este efecto entraron en cabildo y cree
que salié decretado que Juan de Rojas, pintor, pintase las salas de las
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dichas casas del cabildo y se estampasen las armas reales, y debajo de
este acuerdo el dicho Juan de Rojas lo hizo de la manera que al presente
estd, y esto sabe de la pregunta.

3. A la tercera pregunta dijo que oy6 decir este testigo a los criados y
oficiales del dicho Juan de Rojas que estaban pintando las dichas casas
del cabildo, que en pago de aquello el regimiento de esta ciudad daba al
dicho Juan de Rojas un sitio de molino y dos estancias en término de
esta ciudad, y esto sabe de la pregunta y responde a ella.

4. A la cuarta pregunta dijo que sabe y es verdad que las dichas
pinturas y armas reales que asi se fijaron en las dichas casas del cabildo
son y fueron obras necesarias y en pro y utilidad [f. 616 r.] de las dichas
casas para adorno de ellas, sin que el dicho corregidor fuese interesado
en ello en cosa ninguna, y esto sabe y responde a esta pregunta.

5. A la quinta pregunta dijo que no la sabe, y esto responde a esta
pregunta.

6. A la sexta pregunta dijo que lo que ha dicho es la verdad por el
juramento que hizo, y no firmé porque dijo que no sabia.

Pas6 ante mi,

Francisco Martinez

En la dicha ciudad de Tunja, a dos dias del mes de julio del dicho
ano de quinientos y noventa, Pedro Jove, en nombre del dicho capitin
Antonio Jove, se presenté por testigo a Hernando de Leyton, cantero
vecino de esta dicha ciudad de Tunja, del cual yo, el presente escribano,
recibi juramento por Dios Nuestro Sefior y santa Maria, su madre, en
torma de derecho, so cargo del cual prometié de decir verdad, y siendo
preguntado por el interrogatorio dijo lo siguiente:

1. A la primera pregunta dijo que conoce a las partes de ocho afios
a esta parte, poco mds o menos, de vista y trato, y tiene noticia de este
pleito.

Fue preguntado por las preguntas generales de la ley, dijo que es
de edad de treinta y tres afios, poco mds o menos, y no es pariente ni
enemigo de ninguna de las partes, y que Dios dé justicia [f. 616 v.] a la
parte que la tuviere, y que no le tocan las demds preguntas generales de
la ley que le fueron hechas.

2. A la segunda pregunta dijo que no lo sabe mas de que oy6 decir a
unos muchachos que trabajaban en las dichas pinturas, criados del dicho
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Juan de Rojas, que el cabildo de esta ciudad habia mandado hacer
aquello, y esto sabe y responde a esta pregunta.

3. A la tercera pregunta dijo que lo que sabe es que este testigo oy6
decir a Juan de Porras Marquina, vecino de esta ciudad, que si Juan de
Rojas pedia alguna cosa de las pinturas que hizo en las casas del cabil-
do, que volviera las estancias que le dieron en pago de ello, que a él se lo
pagaron, y esto sabe este testigo y no otra cosa de la pregunta.

4. A la cuarta pregunta dijo que sabe este testigo y es publico y
notorio que las dichas pinturas y armas reales que ansi el dicho Juan
de Rojas pinté son y fueron por adornar las casas del cabildo y gastos
necesarios, porque pareciese que siendo casas reales estaban aderezadas,
y que es en pro y utilidad de las dichas casas y porque en ellas estuviesen
puestas las armas reales, pues en todas partes se acostumbraba poner, y
no entiende este testigo que en ello fuese interesado el dicho corregi-
dor, pues de ello no se eché nada en la bolsa, sino como justicia mayor
y gobierno de este pueblo debia de intervenir con el dicho cabildo que
[f. 617 r.] se hiciera, como en efecto se hizo, y esto sabe e responde de
esta pregunta.

5.Ala quinta pregunta dijo que no lo sabe, mas de que muchas veces
este testigo ha tratado con el dicho Juan de Rojas y con sus oficiales,
y nunca les ha oido decir que estaban por pagar de las dichas pinturas
que ansi hicieron en las dichas casas de cabildo, sino es después que se
toma la residencia al dicho corregidor, y esto sabe y no otra cosa.

6. A la sexta pregunta dijo que lo que ha dicho es la verdad y lo que
sabe por el juramento que hizo y firmolo de su nombre. [ Va entre ren-
glones no, mas].

Hernando Leiton [firmado]
Pasé6 ante mi,
Francisco Martinez [firmado]

En la dicha ciudad de Tunja, en tres dias del mes de julio de mil y qui-
nientos y noventa afios, pasé en nombre del capitin Antonio Jove su
padre, y por virtud de su poder presenté por testigo a Gabriel Lépez de
Nuruena, vecino de esta dicha ciudad, del cual yo, el presente escribano,
recibi juramento por Dios Nuestro Sefior y santa Maria, su madre, en
torma de derecho, so cargo del cual prometié de decir verdad, y siendo
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preguntado por las preguntas del dicho interrogatorio, que de suso se
hard mencién para en que fue presentado por testigo, dijo lo siguiente:

[E.617 v.]

1. A la primera pregunta dijo que este testigo conoce a las partes, al
capitin Antonio Jove de siete u ocho afios a esta parte y al dicho Juan
de Rojas de mis de diez y ocho anos a esta parte, de vista y trato, y esto
responde a esta pregunta.

Fue preguntado por las preguntas generales de la ley, dijo que es de
edad de mds de treinta y cinco afos y que no es pariente ni enemigo
de ninguna de las partes, ni le tocan las demds generales, y que Dios dé
la justicia a la parte que la tuviere.

4. A la cuarta pregunta®, en que fue presentado por testigo, dijo que
sabe que las pinturas y armas reales que ansi el dicho Juan de Rojas
hizo en las casas del cabildo son y fueron por adornar las dichas casas
y por lucirlas, y que fue cosa muy necesaria el gasto que en ellas se hizo
porque estaban muy deslustradas y desbaratadas, y con las dichas pin-
turas y lo demds que en ella se hizo quedaron muy buenas, y esto es lo
que sabe y la verdad para el juramento que hizo y firmolo de su nombre
e no dijo en mds preguntas porque no fue presentado para en mas.

Gabriel Lépez de Nuruena
Pasé ante mi,
Francisco Martinez

En la dicha ciudad de Tunja, en once dias del mes de julio del dicho
afo, el dicho Pedro Jove, en el dicho nombre, presenté por testigo a
Alonso de Ledn, vecino de esta ciudad de Tunja, del cual yo, el presente
[f. 618 r.] escribano, recibi juramento por Dios Nuestro Sefior y santa
Maria, su madre, en forma de derecho, so cargo del cual prometié de
decir verdad, y siendo preguntado por las preguntas del dicho interro-
gatorio dijo lo siguiente:

48. A este testigo no se le hicieron las otras preguntas.
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1. A la primera pregunta dijo que conoce a las partes y a cada una de
ellas, al dicho capitin Antonio Jove desde que vino proveido por corre-
gidor a esta ciudad y al dicho Juan de Rojas de catorce o quince afos, a
todos de vista y trato, y tiene noticia de este pleito.

Fue preguntado por las preguntas generales de la ley y dijo que es de
edad de mds de treinta y cinco afos y que no es pariente ni enemigo
de ninguna de las partes, y que no le tocan las demds preguntas gene-
rales de la ley que le fueron hechas, y que Dios Nuestro Sefior dé la
justicia a la parte que la tuviere.

2. A la segunda pregunta dijo que oy6 decir este testigo que se habia
tratado en el cabildo que se pintasen las salas del cabildo porque esta-
ban desbaratadas, pero este testigo no lo sabe.

3. A la tercera pregunta dijo que no la sabe.

4. A la cuarta pregunta dijo que le parece a este testigo que dieron
mucho ser a las casas del cabildo las armas reales que en ellas se estam-
paron y las demds pinturas que se hicieron, y que en la dicha obra que
ansi se hizo el dicho corregidor no fue interesado® tratar [f. 618 v.] que se
hicieran, y esto es lo que sabe y responde a esta pregunta.

5. A la quinta pregunta dijo que no la sabe.

6. A la sexta pregunta dijo que lo que ha dicho es verdad y ptblico y

notorio y lo firmé. [ Va entre renglones capitin]
Alonso de Leén [firmado]
Pas6 ante mi,

Francisco Martinez [firmado]

49.  Manchado e ilegible.
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“HojA SUELTA DEL PLEITO ENTRE JUAN DE
Rojas Yy ANTonto Jove” (Tunja, 1590). Man.
SeccioN CorLoNiA. FONDO RESIDENCIAS DE

CUNDINAMARCA, T. 9, FE. 271 R.-V. ARCHIVO

GEeNERAL DE LA NACION (AGN), BoGgoTaA.

[E.271 v.]%°

Juan de Rojas, por persona de mi procurador en el pleito con el capi-
tin Antonio Jove, sobre los cuatrocientos pesos de oro corriente que le
pido por la obra de pinturas que hice por su mandado en las casas de
cabildo y en cuatro reposteros del susodicho, digo que yo tengo bas-
tantemente probado y averiguado haber hecho las dichas obras segin
y de la forma que se contiene en mi demanda, y conviene a mi derecho
que sin perjuicio del estado de esta causa y de lo que tengo pedido en
mi demanda y de lo que tengo probado, vuestra merced mande que el
dicho capitdn Antonio Jove exhiba los dichos cuatro reposteros que asi
le pinté, para que ellos juntamente con la demds obra de pintura que
hice en las dichas casas de cabildo se aprecie lo que valia cuando la hice,
y mi industria y trabajo y solicitud y materiales y colores y recaudos
que puse, juntamente con mi persona y tres oficiales que en ello nos
ocupamos, que todo lo puse a mi costa, y que el dicho aprecio lo hagan
dos personas debajo de juramento, una puesta por mi parte y otra por
la parte contraria.

Por tanto, a vuestra merced pido y suplico se le mande al dicho ca-
pitin Antonio Jove a que luego exhiba los dichos reposteros y se haga
el dicho aprecio, y que las partes nombren los dichos términos, y por la
parte que no nombrare o en caso de discordia vuestra merced de oficio
nombre tercero, y pido justicia y costas.

Otrosi. Atento a que yo tengo bastantemente probada y averiguada
mi demanda, vuestra merced mande que [f. 271 r.], hecha la dicha dili-
gencia y tasacién de suso referida, se me dé traslado de ella antes que la
dicha causa se sentencie, y pido justicia, etc.

Sebastidn de Baena. [firmado]

50.  El folio est4 al revés.
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Que Antonio Jove exhiba los reposteros y que en todo nombre una
persona por su parte. Que con la que nombrare Juan de Rojas se hagan
las apreciaciones que por esta peticién pide,y no nombrando su merced
de oficio nombrard y proveera en caso de discordia lo que convenga.

Proveyose por el sefior licenciado Peralta, oidor y juez de residencia
en Tunja, a nueve de agosto de mil y quinientos y noventa afios.

Andrés de Alcala [firmado]

Notificacién

En Tunja, a nueve de agosto de mil y quinientos y noventa afios, yo, el
presente escribano, notifiqué la peticién y auto de suso al capitdn Anto-
nio Jove en su persona, el cual dijo que estd presto de los exhibir, y esto
dio por su respuesta. Y luego le requeri que nombrase por su parte una
persona con la que el dicho Rojas nombrare para que hagan la tasacién
que en el dicho auto se contiene. Dijo que este que declara no es parte
para nombrar persona alguna para lo que se manda sino el cabildo de
esta ciudad, pues el dicho cabildo lo mandé hacer y no este que declara,
como lo tiene probado, y ansi suplica al sefior oidor, juez susodicho,
mande que este auto se entienda con el cabildo de esta ciudad y no con
este que declara. Y esto respondid, pues que se hizo en pro y utilidad de
las dichas casas de cabildo y de esta republica, como patentemente se
ve por vista de ojos y lo firmé.

Antonio Jove. [firmado]
Francisco Martinez. [firmado]

[Al margen: “Tiene veinte y cinco fojas suscriptas...”]
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“AUTO DE SENALAMIENTO DE RESGUARDO EN EL
REPARTIMIENTO DE GACHANCIPA” (SANTAFE,
1593). MaN. Secci6N Coronia. Fonpo
TierrAas DE CUNDINAMARCA, T. 6, FF. 879 v.-881
R. ARCHIVO GENERAL DE LA NACION (AGN),
BoGoTA.

[E. 879 V.

[Al margen: “Auto de sefialamiento de Resguardo”]

En el pueblo y repartimiento de Gachancip4, de la encomienda de
Nicolds de Sepulveda, vecino de la ciudad de Santafé, a veinte dias del
mes de agosto del dicho afio de mil quinientos y noventa y tres afios, el
sefior licenciado Miguel de Ibarra, del Consejo del rey nuestro sefior y
su oidor [f.880 r.] de la Real Audiencia de este Nuevo Reino, y visitador
general del partido y distrito de la dicha ciudad de Santafé, dijo que por
cuanto y a su merced ha visto por vista de ojos las tierras que hay en
este dicho pueblo y los limites de ellas, y 1a calidad y para qué pueden
servir como consta de los autos de atrds, y atento a que en este dicho
pueblo consta haber doscientos y treinta y cinco indios, y los doscientos
y veinte cuatro de ellos ttiles tributarios sin un cacique, y tres capitanes y
sin sus mujeres, hijos y familias, que son otros quinientos y cincuenta
y cinco, de suerte que vienen a ser por todos setecientos y noventa, los
cuales dichos cacique y capitanes dieron por presentes, y que conforme
a su cantidad han menester terrenos suficientes, asi para sus plazas y
ejidos y labranzas y comunidades para afio y vez y tierras para criar
ganados, considerando la calidad de las dichas tierras que hay por cada
parte, y que por ser como son los dichos indios de este dicho pueblo
oficiales [f. 880 v.] de plateros y pintores y de otros oficios y poco labra-
dores®®, mandaba y mandé que por la parte de este dicho pueblo hacer
el de Gachancipa y Sesquilé, por tener alli los indios las mayor parte de
sus labranzas, se le den, midan y sefialen doce mil y quinientos pasos,
y por la parte de hacia Tocancipa®® y Unta se le den, midan y sefialen,
mil y quinientos pasos, atento a que por alli tienen poca labor, y por la
parte de abajo hacia el rio se le den, midan y senalen mil y trescientos

51.  Posiblemente se trate de pintores de mantas.
52.  El original dice Toquencip4.
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pasos, con que si no pasaren del dicho rio grande que llaman Funza se
entienda ir corriendo el resguardo por aquella parte el dicho rio arriba
y se comprenda entrar dentro de una labranza que estd en un mogotillo
alto, junto al rio, entre él y este dicho pueblo que dicen ser de un indio
llamado Lorenzo Yebtera y por la parte de arriba de este dicho pueblo,
atento a que es sierra alta y fragosa y de poco o ningtn provecho y no
se vieron en ellas labranzas algunas, [f. 881 r.] desde luego les sefialaba y
sefial6 por aquella parte y derecera hasta una quebrada que estd pasada
la cumbre de la dicha sierra a la bajada de la dicha cumbre de los indios,
dijeron llamarse la dicha quebrada Tupaneca, la cual daba y dio a ojo
por las razones que tiene dichas y por ser por aquella parte dificultosa la
medida, cuyas cantidades le daba y dio a los indios de este dicho pueblo
por resguardo de sus bohios y labranzas para las cosas de suso referidas,
y mandé que la medida se haga por los medidores para ello nombrados,
por la cabuya que tienen, la cual refieran y acierten con el padrén de la
dicha ciudad de Santafé que les estd dado, y por cada una de las dichas
partes comiencen a hacer la dicha medida desde los ultimos solares y
bohios de este pueblo y poblacién de €,y asi lo proveyé, mandé y firmé
el licenciado Miguel de Ibarra, ante mi, Alonso Gonzélez.

130.



K

Siglo XVII







DOCUMENTOS PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA

“CUENTAS DE LA OBRA DE LA CATEDRAL DE
SANTAFE” (SANTAFE, 1600-1601). MAN. SaNTA FE,
231, F. 16 v. ARcH1vO GENERAL DE INDI1AS (AGI),

SEvILLAL

DOCUMENTO N.° 48

[E. 16 V.]

Item. Parece haber dado y pagado el dicho canénigo? a Diego de Salas®,
pintor, treinta y cinco pesos del dicho oro de trece quilates, por pintar y
matizar al 6leo y dorar el tenebrario de la dicha iglesia.

1. Este documento no se transcribi6 en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.

2. Cervantes, mayordomo de fibrica de la catedral de Santafé.

3. Diego de Salas aparece citado mds adelante en un documento de 1621-1623

(AGN, FI 15, ff. 159 r.-160 v.).
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“S1MON DE LORA SE OBLIGA ANTE EL CABILDO DE
VELEZ A PINTAR UN LIENZO CON LAS FIGURAS
DE LA SANTiSIMA TRINIDAD, NUESTRA SENORA
Y LOS DOCE APOSTOLES, CON DESTINO AL ALTAR
DEL TEMPLO MAYOR DE DICHA CIUDAD” (VELEZ,
1606). MAN. SANTANDER-SERIE ASUNTOS
Juripicos. INDICE, 811, SUBSERIE CONTRATOS.
voL. 2/8/50/1. ANo 1606. ARcHIVO SAN Luis
BERTRAN-ORDEN DE PREDICADORES (AsLBOP),
BogGoTA.

[E. R.]

En la ciudad de Vélez del Nuevo Reino de Granada de las Indias, a
quince dias del mes de marzo de mil y seiscientos y seis afios, ante mi,
Pedro de Torres, escribano publico y del cabildo de esta dicha ciudad,
y testigos de yuso scriptos, parecié presente Simén de Lora, residente
en esta ciudad, y dijo se obligaba de hacer a esta dicha ciudad e iglesia
mayor de ella un lienzo y hechura de santos de las figuras que abajo irin
declaradas de altor todo lo que deje desde el sagrario, que estd en el al-
tar mayor de esta dicha ciudad, hasta dar en la viga con su frontispicio,
y de ancho todo lo que es el dicho altar mayor.

En el cual dicho lienzo han de estar pintadas las figuras siguientes:

La Santisima Trinidad y una imagen de Nuestra Sefiora y los doce
apéstoles, pintado todo él al éleo y el cuadro del dorado, para lo cual
me han de dar ocho libros de oro y el lienzo y guarnicién y frontispi-
cio, el cual dicho lienzo es de empezar a pintar de hoy dia de la fecha
de este en dos meses primeros siguientes de €l, y si no viniere dentro
del dicho tiempo puedan ir a mi costa con salario para que me hagan
cumplir lo susodicho, y por la hechura del dicho lienzo y pintura de las
[f. v.] figuras susodichas me han de dar y pagar doscientos y cuarenta
pesos de oro fundido y marcados con la marca de su merced de trece
quilates corrientes, en esta manera, los ciento en pesos de la dicha ley y
los demds pesos restantes en géneros de la tierra, como son alpargates,
lienzo, conserva y azicar, todo de dar y recibir a precio y precios que los
dichos géneros valieren en esta dicha ciudad, y el dicho lienzo y pintura
he de dar a contento y satisfaccion, los cuales dichos doscientos y cua-
renta pesos del dicho oro nos obligamos de dar y pagar al dicho Simén
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de Lora, nos, Lorenzo Martin de Benavides, beneficiado cura y vicario
de esta dicha ciudad, y Sancho de Angulo, depositario general, y Diego
Ortiz Galeano, vecinos de esta dicha ciudad, todos tres de mancomin y
avoz de uno y cada uno de nos por si y por el todo, e renunciando como
expresamente renunciamos las leyes dudbus reis debendi y el auténtica
presente dé fide uxoribus y el beneficio de la division y excursion de leyes
y las demds que tratan en razén de la mancomunidad, y otorgamos por
esta presente carta de dar y pagar al dicho Simén de Lora los dichos
doscientos y cuarenta pesos del dicho oro corriente el dia que diere el
lienzo y hechura de santos acabados llanamente y sin pleito alguno, en
esta ciudad, en su poder, y para el cumplimiento de todo lo susodicho,
cada uno por lo que le toca dieron poder a las justicias de su fuero y
obligaron sus personas y bienes muebles y raices, habidos y por haber,
para que les compelan a la paga y cumplimiento de lo susodicho para
que como si fuese sentencia definitiva de juez competente*.

4, Falta el folio siguiente.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS Y MATERIALES
DE ESTE ARTE A TIERRA FIRME” (SEVILLA, 1607).
CONTRATACION, 1151 A, N.° 5, FF. 26 R., 27 R.,
43 R., 62 R., 78 V., 156 R., 198 R., 414 V. ARCHIVO
GENERAL DE INDI1AS (AGI), SEVILLA®,

Registro de cargas de la nao Jesis, Maria y San Esteban, que va a la
provincia de Tierra Firme:

[E.26 R.]

Registro de Andrés de Paris:
Cajan. 12

Cincuenta lienzos de hechura de Nuestra Sefiora del Rosario y de
otros santos, cuatro reales y medio cada uno.

Treinta Verdnicas, a real y medio cada una.

[E.27 R.]

Registro de Pedro Vidal, vecino de Sevilla:
Un baul n.2 1
Once lienzos de Flandes, de figuras, a 12 reales cada uno®.

[E.43 R.]

Registro de Gaspar Esteban:
Un cajénn.o1

Los doce apéstoles en lienzos pintados al éleo costaron noventa y
seis reales.

5. Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.
6. El registro de ida de embarcaciones de Espafia a Tierra Firme da cuenta de

una cantidad importante de pinturas flamencas exportadas.
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[F. 62 R.]

Registro de Herndn Lépez de Alcocer:
20 imdgenes de devocién, de guadameci, a 50 maravedies.
24 lienzos de pintura de la Casa de Austria a cinco reales’.

[E. 78 v.]

Registro de Diego de Herrera Arias:
Cajénn.° 5
Ocho libras de bermellén®, a real.

[E. 156 R.]

Registro de Alonso Herndndez:

Cajan.c1
Cuatro cuadros de devocién guadamecidos’.
Cuatro guadameciles en cien reales.
Ttem. Otros tres cuadros de devocion.

[E. 198 R.]

Registro del licenciado Melchor Reyes para entregar en Portobelo’:
Dos retratos de los reyes de Espana, a ducado y medio.
Seis imédgenes de Nuestra Sefiora, san José, san Francisco, san An-
tonio, santa Catalina.

7. Las pinturas de la Casa Real de Espana aparecen, en ocasiones, tanto en
espacios de la administracién como en civiles particulares.

8. Bermellén: Sulfuro de mercurio, de color rojizo, usado como pigmento para
la pintura.

9. Guadameci: Cuero con laminilla de plata o de oro policromada.

10.  Aunque este envio no llega al puerto de Cartagena de Indias, da una idea de
la circulacién de los retratos reales en sus dominios.
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[E.414 v.]

Registro de Diego Dominguez Melgarejo, vecino de la ciudad de Tunja
del Nuevo Reino de Granada:
Cajoén n.° 18

Cinco libras de cardenillo!.

11.  Cardenillo: Acetato de cobre usado como pigmento verde.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A TIERRA
FirmEe” (SEVILLA, 1607). MAN. CONTRATACION,
1151 B, N.° 2, F. 85 v. ARCHIVO GENERAL DE
INnD1AS (AGI), SEVILLA'

Registré Jerénimo Martinez, vecino de Madrid, afio 1607, en la nao
Nuestra Seriora de la Esperanza, que va a Tierra Firme, para alli ser ven-
didas las mercaderias |[...]

[E. 85 V.]

Cofre n.° 2

Diez docenas de pinturas en papel, de devocién, a ocho reales.
Cajén n.° 3

Doce lienzos de los emperadores, a dos ducados cada lienzo.

Veintiun lienzos pequefios de las cabezas de las virgenes costaron a
cien reales.

Un retrato del rey y la reina costaron veinte reales.

Ocho lienzos de pinturas de los doctores de la Iglesia costaron a
ciento sesenta reales.

12.  Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A SANTAFE”
(SEvILLA, 1607). MAN. CONTRATACION, 1151 A,
N.° 4, F. 31 v. ARCHIVO GENERAL DE IND1AS (AGI),
SEVILLAD,

Registro de las mercaderias que por cuenta y riesgo de Diego de Sera-
via van cargadas en la nao nombrada San Marcos, que va a la provincia
de Tierra Firme:

[E.31V.]

Un cajén n.° 46, con lo siguiente:

Seis imagenes de Nuestra Senora de Belén y de la Concepcién del
Rosario, a diez y seis reales cada imagen.

Treinta santos y santas pequefios, a tres reales y medio cada uno.

Seis emperadores romanos, a diez reales cada uno.

Seis emperatrices, al mismo precio.

Un lienzo en que estd pintada la ciudad de Sevilla, a cincuenta
pesos™.

13.  Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.

14.  Se destaca el envio de temas no religiosos en la pintura de los primeros afios
del siglo XVII: emperadores romanos, emperatrices y una vista de la ciudad

de Sevilla.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A SANTAFE”’
(SEvIiLLA, 1608). MAN., CONTRATACION, 1151
A, N.° 3., FE. 57 V., 59 R. ARCHIVO (JENERAL DE
Inp1AS (AGI), SEVILLAY,

Registro de Andrés Martin, vecino de la ciudad de Santafé del Nuevo
Reino de Granada, para entregar en el puerto de Cartagena al dicho

Andrés Martin:

[E.57 V.]
Cajén n.° 72
Lleva treinta retablos de los apéstoles, guarnecidos.

[E.59 R.]

Cajan.° 94
Veinte y dos libras de albayalde'®, de a dos reales libra.

15.  Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.
16.  Albayalde: Carbonato bésico de plomo usado como pigmento blanco.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A TIERRA
FirmEe” (SEVILLA, 1608). MAN. CONTRATACION,
1151 B, N.° 1, FE. 205 R., 206 R., 282 R. ARCHIVO
GENERAL DE INDI1AS (AGI), SEVILLAY,

Registro que Francisco de Quintanilla tiene cargado para entregar en
Puerto Velo o cualquier puerto de Tierra Firme:

[E. 205 R.]

Cajén n.© 456
Cuarenta lienzos de pintura de Flandes, a diez reales.

[E. 206 R.]

Cajén n.° 516
Cuarenta lienzos de pintura de Flandes, a 10 reales.

[E. 282 R.]

Registro de Pedro Ferndndez de Fore, vecino de la ciudad de Sevilla, en
la nao La Magdalena, para entregar a Diego Geraldo o Pedro Correa,
mercaderes de Cartagena o en Portobelo:
Cajon n.° 31

Lleva veinticuatro cuadros con su armadura: costaron a cuatro reales
cada uno, todos a lo divino®®.

Mis, lleva veinte cuadros pequefios, también a lo divino, costaron a
cuatro reales.

17.  Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.
18.  Este término ya fue explicado en la “Introduccién” del libro.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A TIERRA
FirmE” (SEVILLA, 1608). MAN. CONTRATACION,
1151 B, N.° 6, E. 268 v. ARCHIVO GENERAL DE
Inp1AS (AGI), SEVILLAY,

Registro de Diego de Almome, vecino de Sevilla, para entregar merca-
derias, en la nao nominada Santa Cruz, en cualquier puerto de Tierra
Firme o en Portobelo:

[F. 268 V.

Cajén sin nimero:
Dieciocho retratos guarnecidos, a once reales.
Doce lienzos sin guarniciones, a seis reales.

19.  Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A TIERRA
FirmEe” (SEvVILLA, 1608). MAN. CONTRATACION,
1151 B, N.° 7, E. 31 R.-V. ARCHIVO GENERAL DE
INnp1AS (AGI), SEVILLAY,

Registro de la nao San Salvador y Nuestra Seriora del Rosario, que parte
a Tierra Firme:

[E.31R.]

Registré Alonso de la Fuente Ortiz, vecino de Cadiz:
Seis retablitos de devocidn, a diez reales cada uno?'.

[E.31V.]

Registro de Enrique Béez de Vargas, regidor de Cadiz, en nombre del
capitdn Tomds de Cardona, vecino de Sevilla, en la nao Nuestra Seriora
del Rosario y San Salvador:

Seis retablitos de devocion, a diez reales.

20.  Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.

21.  En este caso la palabra retablito parece hacer més alusién a una pintura que
a un pequeno retablo de madera.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A CARTAGENA
0 PorTOBELO” (SEVILLA, 1615). MAN.
CONTRATACION, 1165, N.° 2., FF. 41 R., 46 V.
ArcHivo GENERAL DE IND1AS (AGI), SEVILLA,

Registro de Valentin de Valverde en la nao San Lorenzo, que va a Tierra
Firme, para entregar en Cartagena o Portobelo a Antonio Gutiérrez
para que las venda y beneficie:

[E. 41 R.]

Item. Doce cuadros de lienzo guarnecidos de pintura reales®.

[E. 46 V.]

Registro de Pedro Triunfo de Soraya?* para entregar al dicho o a Diego
Maldonado en Cartagena o Portobelo:
Cajon n.© 24

Veinte y seis lienzos al temple de devociones, a siete reales cada

uno®.

22.  Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.

23.  Ladenominacién pinturas reales se refiere a retratos de personajes de la Casa
Real de Espafia.

24, También aparece escrito como Pedro Trumpho de Solaya.

25.  Es de notar la constante presencia del temple en la primera mitad del siglo
XVII.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A CARTAGENA”

(SEvILLA, 1615). MAN. CONTRATACION, 1162, N.°

5, FF. 179 V., 215 R. ARCHIVO GENERAL DE INDI1AS
(AGI), SEVILLA,

Registro de las mercadurias de Diego Maldonado Cogolludo, vecino
de Sevilla, de lo que tiene cargado en la nao La Concepcion y San Juan
Bautista: las mercadurias que abajo irdn declaradas para dar y entregar
en la ciudad de Cartagena o San Felipe de Portobelo al dicho Diego
Maldonado Cogolludo y, por su ausencia, a Francisco de Artala, pasa-
jeros, y por la de ambos a Francisco Maldonado, vecino de la ciudad
de Cartagena, para que el que de ellos las recibiere haga voluntad del

dicho Diego Maldonado Cogolludo:

[E. 179 v.]

Cajon n.° 81
Treinta y seis lienzos de pinturas de devocion al 6leo, de a vara y
media de alto.
Ocho lienzos de la misma pintura de devocién, de dos varas de alto.
Cincuenta lienzos de devocién, de a diez tercias.

[E. 215 R.]

Registro de Francisco de [...]* para entregar a Melchor de Fonalosa,
maestre de la nave que va al reino de Tierra Firme:
Cajénn.>s 1,2,3

Son veinte y cinco pinturas a lo divino, algunas con guarnicién y
otras sin ellas. Costaron de hechura diez y siete mil quinientos mara-
vedies.

Diez y ocho lienzos de pintura de Flandes, ordinarios, sin guarni-
cién. Costaron seis mil ciento veinte maravedies.

26.  Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.
27.  llegible.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A PORTOBELO O

CUALQUIER OTRO PUERTO” (SEVILLA, 1615), MAN.

CONTRATACION, 1162, N.° 8, F. 105 R.-V. ARCHIVO
GENERAL DE INDI1AS (AGI), SEVILLA®,

Registro de mercancias de Pedro de Alencia, en la nao San Martin,
para entregar en San Felipe de Portobelo o en cualquier otro puerto
donde le sean pedidas:

[E. 105 R.]

Papeles de pinturas de Flandes, a ocho reales.

[E. 105 v.]

Cajén n.° 662
Bastidores de cuadros®.
Barril n.° 660
Bastidor de cuadros bastos en blanco.

28.  Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.

29.  La presencia de bastidores sueltos da idea de la variedad de objetos relativos
a la pintura que fueron enviados a Tierra Firme.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A CARTAGENA
0 PorTOBELO” (SEVILLA, 1617). MAN.
CONTRATACION, 1166, N.° 10, FF. 27 V., 29 V.,
30 R.-v. ARCHIVO GENERAL DE IND1AS (AGI),
SEvILLA,

Juan Antonio Sotarippa, vecino de Sevilla, registr6 en la nao San Pe-
dro, que va a Tierra firme, para entregar a Cartagena o a Portobelo las
mercaderias siguientes:

[E.27 V.]
Cajon largo n.° 21

Veinte lienzos pintados al éleo, pintura de Flandes, de devocién, a
veinte reales.

[E.29 v.]
Cajoén n.° 85

Doce liminas de devocién, a 10 reales®..
Quinientas estampas de Paris, a veinte reales®.

[E.30 R.]

Cajén n.° 116
Veinte laminas de devocidn, a veinte reales.

30.  Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.

31.  Enestecaso, ladenominacidén liminasse puede referir a estampas, entendidas
como impresiones en positivo de planchas grabadas o, seguramente por su
precio, pueden ser pinturas sobre ldminas metélicas.

32.  Las estampas de Paris se pueden referir a aguafuertes, técnica que hasta
el siglo XIX se desarroll6 en esta ciudad, especialmente para grabados de
interpretacién, con los cuales los parisinos lograron gran prestigio.
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Cajén n.© 126

Veinticuatro ldminas de devocién, a diez reales.
[E.30 v.]
Cajén n.° 186

Dos mil estampas de Paris, a cuarenta reales.
Once ldminas de devocién, a diez reales.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A CARTAGENA”

(SEvVILLA, 1618). MAN. CONTRATACION, 1166, FF,

122 r., 123 R.-V., 124 R., 138 R., 200 R.-V,, 203 V., 206
R. ARCHIVO GENERAL DE IND1AS (AGI), SEVILLA®,

LisBro A. CARTAGENA, 1618.

[E. 122 R.]

Registro de mercaderias de Juan Antonio Sotarippa, vecino de Sevilla,
en la nao Espiritu Santo, que va a Tierra Firme, para dar y entregar en la
ciudad de Cartagena a Sotarippa y en su ausencia a Alonso de Quesada:

[E. 123 R.]

Cajon largo n.© 22
Veinticuatro lienzos al éleo, de devocidn, a veinticuatro reales cada uno.

[F. 123 v.]

Cajénn.c6
Diez lienzos al dleo, a quince reales.

[E. 124 R.]

Siete lienzos al 6leo de apéstoles y Salvador, a precio de quince reales.

[E. 138 R.]

Joan Martinez de Uzeda, pasajero que va a la provincia de Tierra Fir-
me, tiene cargado en la nao Espiritu Santo las siguientes mercaderias:

33.  Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.
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Cajon n.° 165
Sesenta lienzos de devociodn, a seis reales® .

[E. 200 R.]

Registro de mercaderias de Andrés Martinez de Amiletta, residente en
la ciudad de Sevilla, en la nao nombrada E/ Espiritu Santo, para enviar
al reino de Tierra Firme:
Dos cajones n.© 102

Con cincuenta lienzos pequefios de pintura, a tres reales y medio.

[E. 200 v.]

Dos barriles n.°3yn.2 6
Con doscientas libras de albayalde, a cuarenta maravedies libra.

[E. 203 v.]

Registro de mercancias de Andrés Martinez de Amiletta, residente en
la ciudad de Sevilla, en la nao nombrada E/ Espiritu Santo, para el Rei-
no de Tierra Firme:
Cajén n.o 7

Albayalde, dos arrobas, a dieciséis reales.

[F. 206 R.]

5

Numeros 34, 35, 36: aceite de linaza*, una arroba en veinticinco reales.

34.  Paracomparar precios de objetos en este mismo registro de envio se tienen las
siguientes referencias: cuatro docenas de alfileres, a dieciocho reales. Un pafio
de Londres, en quinientos reales. Badl y arpillera, en treinta reales. Un pano de
Londres, a dieciséis reales vara.

35.  Aceite obtenido de las semillas del lino. Se usa como medio en la pintura al
6leo y como secante. Sdnchez y Quiniones afirman que otros aceites vegetales
usados en la pintura durante este periodo fueron los de nueces, espliego o
alhucema. El aceite mds usado fue el de linaza, por ser el mds claro, fluido,
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A TIERRA
FirmE” (SEVILLA, 1618). MAN. CONTRATACION,
1166, N.° 2, FE. 29 R., 58 V., 97 R. ARCHIVO
GENERAL DE INDI1AS (AGI), SEVILLA™,

Registro de Francisco de Herrera en la nao Se7iora de la Pena, que va a
Tierra Firme, para entregar a Miguel de Uzarragay o a Nicolds Oliver:

[E.29 R.]

Cajan.c°1
Doce lienzos de pintura al temple.

[E.58 V.

Registro de Pedro de la Almanza, en la nao Nuestra Seriora, que va para
Tierra Firme; mercaderias por cuenta y riesgo de Hernando de Sauce-
do, vecino y alguacil mayor de la ciudad de Mariquita®”:
Cajoncillo largo y angosto n.° 31

Veinticinco lienzos de Flandes, de devocién.

[E. 97 R.]

Registro de Diego Rodriguez en la nao Nuestra Sesiora de La Pena, que
va para Tierra Firme, para recibir él mismo estas mercaderias o en Car-
tagena o en su ausencia, su mujer Antonia de Herrera:

secante y, al mismo tiempo, resistente. Podia almacenarse sin perder sus
propiedades. Su uso debid ser frecuente en América, como lo prueba su
presencia en los cargamentos de los barcos y su comercializacién en botijas
de arroba o media arroba (49-67).

36.  Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.

37.  Para més informacién sobre este personaje, ver la “Confirmacién de oficio:
Hernando de Salcedo”, del afo 1604 (AGI, SF 147, ff. 1 r.-4 v.). Es de notar
que el apellido de este regidor aparece como Saucedo y como Salcedo.
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Cajén n.c 8

Cincuenta lienzos ordinarios, de pintura, con sus guarniciones de
madera, de por si en un envoltorio, a tres reales cada uno.

Treinta lienzos de Flandes, al temple, de historias, a seis reales cada
uno®,

Seis lienzos de vara y tercia, de santos y concesiones, con sus guarni-
ciones, que van el dicho envoltorio, a veinte reales cada uno.

38.  Las pinturas de historias se refieren a la representacién de escenas histéricas,
pueden ser civiles o biblicas.
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“CuaDpRO QUE suDABA. DON JuaN DE BoRrja,
PRESIDENTE DE LA NUEVA GRANADA, ESCRIBE
QUE EN SU PASO DE IBAGUE A MARIQUITA
VIERON SUDAR EL CUADRO DE SAN Di1eGo”
(MARIQUITA, 1620). MAN., MARIQUITA,
CONVENTO DE SEBASTIAN MARTIR. SERIE
PARTICULARES. INDICE 1188. SUBSERIE
MisceLANEA. VoLs. 2/1/3/25. ARCHIVO SAN
Luis BERTRAN-ORDEN DE PREDICADORES
(AsLBor), BogoTA”.

[E. 0025 R.]

Mariquita

Caso extraordinario

1620

Acababa don Juan de Borja*, capitin general del reino, de efectuar
la hazafosa conquista de panches y pijaos. Y habiendo pasado de Ibagué
a Mariqui[ta] por no sé qué ocupaciones, llegose el dia 13 de noviembre
de este afo, cuando la poblacién de Mariquita se vio sorprendida por
un grave suceso, que como a cierro de noche se efectto en la iglesia del
sefior san Francisco, de [que] era guardidn fray Francisco de Gaviria.
Fue el caso que estando en la funcién religiosa de esa noche los circuns-
tantes comentaron que la pintura del sefior san Diego principié a sudar
agua en el rostro y no cesaba, aun cuando los fieles la enjugaban con
algodones, panuelos, etc. La conmocién de las gentes, pues el mismo
sefior capitdn general don Juan de Borja quiso presenciar el fenémeno
que todos admiraban, lo cual visto por todos, pidieron concurriera el
escribano real don Alonso Hurtado y Arias, quien da fe, como mi-
nistro real, de lo extraordinario que presenciaba él, como a las 9 de la

39.  Este documento es una transcripcion que hizo el padre dominico fray
Enrique Béez. E1 Archivo San Luis Bertrdn no conserva entonces el do-
cumento original, sino aquel manuscrito de Baez, elaborado seguramente
entre 1920 y 1940, cuando el padre recopil6 la documentacién para su
obra “La Orden Dominicana en Colombia”. Bdez recopilé y transcribié
valiosa informacién de archivos, pero no cita las fuentes, por lo tanto, es
muy dificil confrontar sus datos.

40.  Juan de Borja y Armendia fue presidente de la Real Audiencia en Santafé.
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noche, y después de haberse cerciorado por todas las vias posibles de lo
extraordinario del suceso. Este aparentemente cesé y el cuadro se secé
por el momento, pero como el concurso de gente continuaba, volvieron
a notar, pasadas algunas horas, volvié a repetirse el milagro, pero con
admiracién, pues sudaba agua y sangre. De nuevo vuelven a llamar al
notario, que dejando su cama, testimonia ser la verdad y lo rubrica de
nuevo. El expediente es muy corto, pero en sintesis afirma lo dicho.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A TIERRA
FirmEe” (SEVILLA, 1621). MAN. CONTRATACION,
1171. ArcH1vo GENERAL DE INDI1AS (AGI),
SEvILLA™,

[SIN NUMERACION]

A F. F. General Juan Flores Rabanal.

Al Darién con el general Francisco Maldonado de Saavedra, gober-
nador y capitdn general de las provincias que fue a su pacificacién y po-
blacién con armas, soldados y pobladores con varias naos, en conserva

de dicha flota de F. .

[FOLIO SIN NUMERAR DENTRO DE ESTE EXPEDIENTE]

Registro de Jer6nimo Ruiz de la Fuente, quien tiene cargado en la nao
que va a Tierra Firme:
Cajoén n.° 77

Cuatro gruesas de cartones pintados, a seis reales.

Registré Pedro de Echagaray, residente en esta ciudad de Sevilla, las
mercadurias siguientes, marcados por la marca de fuera en la nao que
Dios salve y guarde nombrada E/ Cristo de la Zalamea, que esta surta en
el puerto de la ciudad de San Lucar de Barrameda, maestre y capitin
Juan Alvarez, que va en esta flota a la provincia de Tierra Firme:
Cajon n.° 115

Noventa y tres libras de cardenillo, a ciento dos maravedies.
Cajon n.© 117

Doce ldminas de a cuarta, a catorce reales.
Cajén n.° 126

Cien libras de polvos azules*, a cuarenta y dos maravedies.
Cajon n.© 134

Tres imédgenes de Nuestra Sefiora, grandes, en trescientos veinte reales.

41.  Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.
42.  Los pigmentos azules podfan conseguirse en forma de polvo.
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Registr6 Melchor de Vargas, mercader vecino de Sevilla, en la nao
Cristo de Zalamea, para llevar a la provincia de Tierra Firme:
Fardon.c8

Veinte piezas de lienzos dibujados, a catorce reales.

(Sin numeracién)

Registré Leonardo de Mendoza en la nao Cristo de Zalamea:
Cajén n.° 9

Dos docenas de retablos pequenos, a doce reales la docena.
Cajoén n.° 11

Cincuenta lienzos de pinturas de Flandes, a seis reales cada uno.
Cajoén n.° 12

Diez y seis lienzos de pinturas de Flandes, a ocho reales.

Veinte lienzos de pinturas mds pequeiias, a cuatro reales.

Doce retablillos pequenos de madera, a real cada uno.

Registr6 Bernardo de Morales, que tiene cargado en la nao Cristo de
Zalamea, para Portobelo.
Cajén n.© 192
Doscientas libras de albayalde, a real.
Cajénn.os

Trementina: ocho libras, a real®.

43.  Trementina: Sustancia generalmente extraida de coniferas, utilizada como
solvente del 8leo y también para la limpieza de los pinceles y paletas.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A TIERRA
FirmEe” (SEVILLA, 1621). MAN. CONTRATACION,
1171, N.° 1, R. 3, FF. 25 R, 29 R,, 110 R,, 116 V., 118

R., 121 v, 122 R.-V,, 123 R., 124 R.-V,, 125 R.-V,,
126 R., 171 v. ANO 1621. ARCHIVO (JENERAL DE
INnD1AS (AGI), SEVILLA™,

[E. 25 R.] [FOLIACION ORIGINAL|

Registré Juan de Ossa, residente en esta ciudad de Sevilla y de partida
para la provincia de Tierra Firme, las mercadurias siguientes, marcadas
con la marca de afuera, en la nao que nuestro sefior salve y guarde nom-
brada Nuestra Seriora de la Concepcion, maestre Juan de Castillo, que va
en esta flota a la provincia de Tierra Firme, general de ella Juan Flores
de Rabanal, que va en este aio de seiscientos veintiuno, consignados al
dicho Juan de Ossa y en su ausencia a Antonio de Ossa, su hermano, y
por la de ambos a Agustin de Ossa, su hermano, y por la de los demds
a Domingo de Guissassa, residente en Cartagena, para que del que
de ellos la recibiere haga la voluntad del dicho Juan de Ossa, por cuya
cuenta y riesgo va.

[E.29 R.]

Cajones 43-45
Cincuenta libras de albayalde, a real.

[E. 110 R.] [FOLIACION ORIGINAL]

Registré Antonio de la Cueva las mercadurias que tiene cargadas en la
nao Nuestra Seriora de la Concepcion, que estd en el puerto de San Licar
y va para la provincia de Tierra Firme:

44.  Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.
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[E. 116 V.]
Cajon n.© 123

Veinticuatro lienzos pintados, de Flandes, a ocho reales cada uno.
Cajon n.© 124

Treinta lienzos pintados, de Flandes, a ocho reales cada uno.

[E. 118 R.]

Registr6 Juan Bautista Goa Salas, en la nao Nuestra Sefiora de la Limpia
Concepcion, desde San Licar a Tierra Firme:

[E. 121 V.]
Cajon n.° 38
Doscientos lienzos, pintados, de Flandes.
Cajén n.° 11
Cincuenta lienzos al dleo, a cinco reales.
Cajén n. 4
Cien lienzos, de Flandes, pintados, a cien maravedies.
[E. 122 R.]
Cajon n.° 52
Cien lienzos, de Flandes, pintados, a tres reales.

[E. 122 V.

Cincuenta lienzos, de Flandes, a cuatro reales.

[E. 123 R.]

Cajon n.© 93
Doscientas molduras de lienzos pintados, a dos reales.*

45.  La moldura es un elemento decorativo que puede hacer parte de un marco.
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Cajon n.c 82

Doscientas molduras de lienzos pintados, a dos reales.
Cajoén n.° 79

Doscientos lienzos, de Flandes, pintados, a cuatro reales.

[E. 124 R.]

Cajén n.° 15
oscientos lienzos, de Flandes, a cuatro reales.
D tos | , de Flandes, t |
Cajon n.© 128
n niflo Jesus de madera, seis mil maravedies.
U d dera, | d
reinta lienzos de pintura, de Flandes, a cuatro reales.
Treinta 1 d tura, de Flandes, t |
uatro laminas de bronce, a diez reales®.
Cuatro 1 de br , a diez reales*
Cajén n.© 127
incuenta pinturas de lienzos, de Flandes, a cuatro reales.
C t t del , de Flandes, t |

[E. 124 V.]

Cajén n.° 131
reinta lienzos pintados, de Flandes, a cuatro reales.
Treinta | pintados, de Flandes, t 1
Un nifio Jesus, en seis mil maravedies®’.
Cajén n.° 130
oscientas molduras de madera, a dos reales.
D t 1d d dera,a d al
Cajén n.© 129
Un nifio Jests, en seis mil maravedies.
Cajén n.° 153
Cuatro docenas de liminas, a setenta y dos reales.
Cajén n.° 154
Veinticinco lienzos al 6leo, a doscientos maravedies.

[E. 125 R.]

Cajén n.° 152
Dos docenas de ldminas, a setenta reales.

46.  En este tipo de referencias es dificil especificar su significado, pues podria
tratarse de una pintura sobre bronce o una ldmina grabada.
47.  Este nifio podria ser una escultura de bulto, al igual que el del cajén n. 129.
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Cajén n.° 151
Cien molduras de lienzos, a dos reales.

[E. 125 v.]

Cajén n.° 159
Una docena de laminas.

[E. 126 R.]

Cajén n.° 150
Cincuenta lienzos, de Flandes, a cien maravedies.
Diez liminas, a ocho reales.

[E. 171 V.]

Registré Juan Bautista Gonzilez, en la nao Nuestra Seriora de la Limpia
Concepcion, de la que es maestre Juan del Castillo, que parti6 del Puerto
de San Lucar de Barrameda a la provincia de Tierra Firme, la siguiente
mercaderia:
Cajén n.° 3

Con catorce lienzos, de Flandes, con sus marcos, a veintidds reales
lienzo.
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“REGISTRO DE IDA DE INSTRUMENTOS PARA EL
OFICIO DE PINTOR DORADOR A TIERRA FiIRME”
(SeviLLA, 1621). MAN. CONTRATACION, 1171,
N.° 1, R. 4, F. 178 R. ARCHIVO GENERAL DE INDIAS
(AGI), SEvILLA®,

Registro de las mercadurias de Cristébal Marquez, cargadas en la nao
La Concepcio’n, que va a Tierra Firme, para dar o entregar a quien se
interese en ellas:

[E. 178 R.]

Un cajoncillo n.° 2

Un tornillo de cerrajero, en treinta reales.

Mis dos pares de tenazas de dorador, doce reales.

Doce piedras de dorado, que valen veinticuatro maravedies.

Y todo esto es para mi servicio de mi oficio” y nada de esto es para
vender.

48.  Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.
49.  Posiblemente el oficio de dorador, una de las divisiones del oficio de pintor.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A CARTAGENA”
(SEvILLA, 1621). MAN. CONTRATACION, 1171, N.°
1 R.9, FF. 48 R. V., 90 R. ARCHIVO (GENERAL DE
InD1AS (AGI), SEVILLA™,

[F.48 R.]

Registré Luis de Soto Velasco, mercader vecino de Sevilla, en la nao Nues-
tra Seriora de la Asuncion, para entregar en la ciudad de Cartagena de Indias:
Fardo n.c 68

Dos mil estampas de medio pliego, a dos reales.
Fardo n.c 69

Veinte lienzos paises®™, de Flandes, al temple, a cuatro reales.
Fardo n.° 71

Ocho gruesas de imégenes de cartones, a siete reales®.

[E. 48 V.]
Cajén n.° 52
Diez gruesas de imédgenes de cartones, a siete reales.

[E. 90 R.]

Registré Francisco de Segura, en la nao Nuestra Seriora de la Asun-
cion, que va a Tierra Firme, las siguientes mercaderias:

50.  Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.

51.  La pintura de paises se refiere a paisajes, segun lo explica Francisco Pacheco
en el “Libro Tercero” del Arte de la pintura, donde escribié un apartado que
lleva precisamente el titulo “Pintura de paises” (422). Es menos posible que se
trate de paises de abanicos, es decir, la banda de tela o de papel que se pega
sobre la baraja plegable.

52.  Las imdgenes de cartones podian ser pinturas sobre cartén. En algunos
casos eran pinturas preparatorias para proyectos sobre muro o para tapices.
También se habla de imdgenes de cartén para referirse a elementos pintados
y recortados por su silueta para ser puestos en paredes, techos o retablos.
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Cajén n.° 2

Cien libras de polvos azules, a real la libra.
Cajénn.o1

Cien libras de polvos azules, a real la libra.
Cajén n.° 106

Cien libras de polvos azules, a real la libra.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A CARTAGENA”
(SeviLLA, 1621). MAN., CONTRATACION, 1171,
N.° 1, R. 12, FE. 71 R., 80 R., 105 V. ARCHIVO
GENERAL DE INDI1AS (AGI), SEVILLA®,

Registro de Pedro Rs., mercader y vecino de la ciudad de Sevilla, em-
barcé en la nao Espiritu Santo, con destino a Tierra Firme, para entre-
gar en Cartagena de Indias a Luis de Soto Velasco:

[E. 71 R.]

Fardo n.° 3
Ocho gruesas de imdgenes, de cartones, a diez reales.
Registré Luis Soto Velasco en la nao Espiritu Santo:

[E. 80 R.]

Fardo n.c 23

Con veinte paises, de Flandes, al temple, a cuatro reales cada uno.
Fardo n.° 56
Diez gruesas de imagenes, de cartones, a diez reales.

[E. 105 V.

Fardo n.c 81
Veinte lienzos de paises, de Flandes, al temple, a tres reales.

53.  Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A TIERRA
FirmE” (SEVILLA, 1621). MAN. CONTRATACION,
1171, N.° 1, R. 13, FF. 160 R., 175 R. ARCHIVO
GENERAL DE INDI1AS (AGI), SEVILLA®,

[E. 160 R.]

Registré Lazaro del Corral, en la nao Nuestra Sesiora de la Candelaria,
)
que va a Tierra firme:
Un cajén n.° 16
Primeramente, doce cuadros de pintura, de devocién.
) )

[175 r.]

Registré Antonio de la Cueva:
Cajon n.© 137
Las molduras o bastidores de tres cuadros, en ciento cinco pesos.

54.  Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A TIERRA
Firme” (SEvVILLA, 1621). MAN. CONTRATACION,
1171, N.° 1, R. 14, F. 40 v. ARCHIVO GENERAL DE

INnp1AS (AGI), SEVILLA™,

Registré Gaspar de la Serna:

[E.40 V.]

Cajon n.© 27
Veinte lienzos de pintura ordinaria, de una vara de largo cada uno,
a dos reales lienzo.

55.  Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.
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“AUTOS PARA QUE SE HAGAN ORNAMENTOS
PARA LAS IGLESIAS DE CovaiMA Y NATAGAIMA
DE LA REAL CORONA” (SANTAFE, CoYAIMA
Y NATAGAIMA, 1621-1623). MAN. SECCION
CoLoNIA. FoNDO FABRICA DE IGLESIAS, T. 15,
FF. 143 R.-160 R. ARCHIVO (GENERAL DE LA
Naci6n (AGN), BocoTi*,

[E. 143 R.]

Autos para que se hagan ornamentos para las iglesias de Coyaima y
Natagaima de la real corona.

Hernando de Angulo Velasco [rubricado]

[E. 144 r.]

Auto

En la ciudad de Santafé, a veinte y nueve dias del mes de marzo de
mil seiscientos y veinte y un afos, el sefior don Juan de Borja, caballero
del Orden de Santiago, presidente, gobernador y capitin general de es-
te Nuevo Reino de Granada, dijo que por cuanto el sefior arzobispo de
este reino ha representado a su sefioria los inconvenientes que resultan
en la doctrina y ensefianza de los indios coyaimas y natagaimas, por
no poder el padre Isidro Cobo, doctrinero de ellos, acudir a sacramen-
tarlos, como conviene respecto de estar divididos en partes distintas y
apartadas, como su sefioria lo ha experimentado en diversas ocasiones
que ha estado en aquel sitio, y la dificultad que tiene de que se pue-
blen juntos por ser de diferentes naciones y no querer desamparar sus
tierras y sitios en que habitan y estdn, y para proveer lo que convenga
a la conservacién de los dichos indios y mejor comodidad en su en-
seflanza y doctrina en las cosas de nuestra santa fe catdlica, y obviar los

56.  De este expediente se han seleccionado algunos fragmentos, ya que por su
extension no aparecerd su transcripcién completa. En los folios 159 . y 160 .
se hace referencia a dos éleos, uno de la Asuncién y otro de la Natividad,
pintados por Simén de Lora y avaluados por Gaspar de Figueroa y Diego
de Salas, pintores.
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inconvenientes que de lo contrario resultan, mandaba y mandé se des-
pache comisién cometida al sefior licenciado don Fernando de Saa-
vedra, fiscal de su majestad en la Real Audiencia de este reino, que al
presente va con comisién de ella al valle de los dichos indios coyaimas
y natagaimas, para que vea la distancia que hay de un pueblo a otro y si
los podréd doctrinar con comodidad el dicho Isidro Cobo, o si conven-
drd que haya dos doctrinas y el sitio y lugar donde se podra fabricar la
iglesia para que los dichos indios sean sacramentados y todo lo demads
que en esta razén le pareciere convenir y ser necesario, como quien ha
de tener la cosa presente, sobre lo cual haga las diligencias que conven-
gan y para que por su sefloria visto, provea lo que mds convenga a la
utilidad de los dichos indios, y asi lo proveyd, mandé y sefialé.

Fui presente Lope de Bermeo [rubricado]

[E. 147 v.]

[...] Y en cuanto al sitio y lugar donde se deben hacer las dichas dos
iglesias, le parece que el en que hoy estin es muy a propdsito asi por
ser de la aficién de los indios, sin perjuicio de lo que se pretende en su
reduccién y ensefianza, como por ser sitio apacible, sano y acomodado
para sus granjerias y paga de sus tributos, y para que conste de los orna-
mentos que actualmente hay en ambas iglesias y los que faltan se pone
la memoria de ellos en estos autos, y esto es habiéndolo visto y mirado
lo que le parece convenir, y en todo serd lo mds acertado lo que vuestra
sefloria ordenare y dispusiere como quien es el autor de la reduccién
y aumento de estos indios, hecho en el pueblo de los natagaimas de la
real corona, a veinte y cuatro dias del mes de abril de mil y seiscientos
y veinte y un afos.

El licenciado don Fernando de Saavedra [rubricado]

Ante mi, Rodrigo Zapata [rubricado]

[E. 148 R.]

Visita de los ornamentos:

169.



"% DEL PINCEL AL PAPEL: FUENTES PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA EN EL NUEVO REINO DE GRANADA &

En el pueblo de los natagaimas de la real corona, en las riberas del
rio grande de la Magdalena, a veinte y un dias del mes de abril de mil
y seiscientos y veinte y un afos, el sefior licenciado, don Francisco de
Saavedra, del Consejo de su majestad y su fiscal en la Real Audiencia
de este Nuevo Reino de Granada y visitador de los indios coyaimas
y natagaimas, para saber los ornamentos que hay en esta iglesia de
los natagaimas, para celebrar el culto divino y administrar los santos
sacramentos a los naturales de ambos pueblos de nacién coyaimas y
natagaimas, y cudles son y si son propios de ambas iglesias, o cudles tie-
ne cada una de por si y si son permanentes sus edificios, el dicho sefior
fiscal entré en esta iglesia de los natagaimas y, estando presente el padre
Isidro Cobo, presbitero doctrinero de estos indios que ahora hacen una
doctrina, se hizo la diligencia siguiente:

Primeramente, la iglesia de este pueblo de los natagaimas es de
bahareque, de tres naves con sus aitinales, cubierta de paja, sin puertas,
que, dijo el dicho padre, se estd cayendo, y asi se vio por los estantillos
con que estd apuntalada, y que tiene maderas cortadas de aitinales para
hacer otra iglesia de bahareque.

Y que en el pueblo de los coyaimas hay otra iglesia mayor que esta
y mds fuerte, aunque ha hecho algin sentimiento y se va juntando ma-
dera para hacer otra.

Ornamentos de la iglesia de los natagaimas, comprado a costa de los
indios, son estos:

Una casulla, estola y manipulo de raso carmesi y realzado, que sirve
a dos haces con sus pestaiillas de pasamano de oro y plata, con su alba
de bofetdn y su amito y cingulo de algodén.

Una imagen pequeia, de bulto, de Nuestra Sefiora de la Concepcién.

Dos candeleros de azéfar nuevos.

Una ara buena que estd guarnecida, que dio el sefior presidente don
Juan de Borja cuando fundé este pueblo de los natagaimas.

[E. 148 V.]

Una campanita pequefia para Sanctus.
Unos manteles de ruin de fardo que dio el capitin Juan de Ortega.
Ornamentos de la iglesia de los coyaimas que al presente sirven y
estin en esta de los natagaimas, que el dicho padre doctrinero manifes-
té que son estos:
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Un palio nuevo para el Santisimo Sacramento, de damasco verde de
Castilla, con cenefas de damasco carmesi de México, con su flocadura
de seda carmesi y amarilla y verde, aforradas las cenefas en tafetin do-
ble de México amarillo, que dieron los indios coyaimas.

Un relicario de plata, dorado, para sacar el Santisimo Sacramento,
que dieron los indios coyaimas, que pesard dos marcos, poco mds o
menos, con sus vidrieras.

Unas crismeras de plata que dieron los indios coyaimas.

Un ciliz y patena de plata que dejé el sefior presidente don Juan de
Borja para la iglesia de los coyaimas.

Unas vinajeras de plata que dio el sefior presidente don Juan de
Borja.

Una ara buena por guarnecer que dio el sefior presidente.

Una campana de dos arrobas poco mis o menos que estd en la igle-
sia de los coyaimas, que tiene quitada de su lugar la lengtieta, que era la
que estaba en el fuerte del Chaparral.

Una imagen de Nuestra Senora del Rosario, en lienzo de una vara
de alto, con su guarnicién de madera.

Una campanilla para Sanctus.

Dos candeleros de azéfar.

Dos misales, uno viejo, grande y roto, y otro pequefio de los nuevos.

Un manual de los antiguos, impreso el afio de mil y seiscientos seis.

Un dosel de tafetdn azul y carmesi con su cielo para [...]"".

[E. 149 R.]

Un cielo de damasco carmesi de la China, viejo, de dos varas de largo.

Otro lienzo de tafetin de la China, viejo.

Dos medio doseles de tafetdn, digo de damasco de la China, viejos,
del ancho de damasco de dos varas y media de largo.

Una imagen de bulto de santa Barbara, de poco menos de media
vara de alto.

Cuatro tablas de manteles de rudn de fardo, la una nueva y las otras
tres viejas.

Un frontal de damasco de la China, naranjado, con su frontalera y
laidas de damasco verde de la China, con su flocadura de seda verde,

57.  Roto.
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aforrado en cafiamazo, que lo dio el sefior arzobispo de este reino, don
Fernando Arias de Ugarte, habra tres afios, cuando pasé por aqui, que
venia de Quito para la iglesia de los coyaimas.

Otro frontal de damasco carmesi de la China, viejo, aforrado en
cafiamazo, con su flocadura de seda amarilla carmesi.

Un lienzo al éleo donde estdn san Juan Bautista y san Juan Evange-
lista, que lo dio el sefior presidente para la iglesia de los coyaimas.

Otro lienzo de san Lorenzo, al dleo, guarnecido de madera, de una
vara y mds de alto, que se trajo del fuerte de san Lorenzo del Chaparral.

Un lienzo de santa Lucia, al temple, guarnecido de madera, de una
vara de alto.

Un frontal de tafetdn con su frontalera y laidas pegadas al mismo
frontal de catalufa.

Un frontal de tafetin amarillo, con su frontalera y laidas de tafetin
azul, pesadas al mismo frontal, aforrado en cafiamazo.

Un pendén de tafetin azul y carmesi de la Cofradia de Santa Lucia.

Tres corporales con sus palias de Holanda y sus tres hijuelas, una
de tafetdn azul y otra de Holanda, labrada con su argenteria de plata, y
otra de Holanda, llana.

[E. 149 V.

Un dosel de tafetin verde y azul.

Un candelero de tinieblas.

Un atril de la iglesia de los natagaimas.

Otro atril de la iglesia de Coyaima, con una cubierta de terciopelo
verde, con sus alamares de hilo de oro y perlas, que dio el dicho sefior
arzobispo de este Nuevo Reino.

Dos cajas pequenias de cedro, con sus cerraduras y llaves, donde se
guardan los santos dleos.

Un tafetin tornasol de dos varas con que se saca el Santisimo Sa-
cramento.

Dos varas de toca para las velaciones de los indios.

Dos pilas de barro para agua de bautismo, una en cada iglesia, con
su pie y peafias de adobe.

Dos pilas de barro, una en cada iglesia, que sirven de agua bendita.

Un sobrepelliz de béfeta para administrar los sacramentos. Y lue-
go el dicho padre Isidro Cobo, doctrinero de estos indios de nacién
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coyaimas y natagaimas, dijo que para las dichas dos iglesias faltan y han
menester los ornamentos siguientes.

Lo que falta:

Dos misales de los nuevos.

Dos manuales de los nuevos.

Dos cruces con sus mangas para las procesiones.

Dos ornamentos de seda, que se entiende dos casullas, dos estolas y
dos albas y dos manipulos, uno para cada iglesia.

Dos frontales con sus frontaleras de seda, uno para cada una de las
dos iglesias.

Un ornamento para misal de difuntos.

Una capa de coro para las festividades.

Un ciliz y patena de plata para la iglesia de los natagaimas.

Unas vinajeras de plata para la iglesia de los natagaimas.

[E. 150 R.]

Dos pilas de piedra para los bautismos.

Otras dos pilas de piedra para agua bendita.

Una campana de dos arrobas para la iglesia de los natagaimas.

Dos libros blancos encuadernados para sentar los que se bautizan,
casan y mueren, uno para cada iglesia.

Un lienzo de Nuestra Sefiora de la Natividad de Enchique [sic]
para la iglesia de natagaimas, que tiene por advocacién, que sea al 6leo
guarnecido de madera.

Otro lienzo de Nuestra Sefiora de la Asuncién para la iglesia de los
coyaimas, que tiene por advocacion.

Cuatro doseles de tafetin de colores, dos para ornato y decencia de
cada iglesia.

Dos cielos de tafetin de colores, uno para cada iglesia, para el altar.

Y con esto que hora pide el dicho padre doctrinero y lo demds que
estd manifestado dijo habia para el servicio del culto divino y adminis-
tracién de los santos sacramentos en cada una de las dichas dos iglesias,
y asi pide y suplica se provea con toda brevedad, por la necesidad gran-
de que de ello hay, lo cual dijo ser cierto y precisamente necesario, y asi
lo juré in verbs sacerdstis y lo firmé, a lo cual asistié el dicho capitin
Juan de Ortega y el sefior fiscal, y lo senald.
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Isidro Cobos [rubricado]

Ante mi, Rodrigo Zapata [rubricado]

[E. 153 R.]

En la ciudad de Santafé, a doce de abril de mil y seiscientos y veinte y
dos afios, el sefior don Juan de Borja, caballero de la Orden de Santia-
go, gobernador y capitdn general de este reino y presidente en la Real
Audiencia de él, etc.

Habiendo visto los autos que en virtud de comisién de su sefioria
hizo el sefior licenciado don Fernando de Saavedra, del Consejo de su
majestad y su oidor en la Real Audiencia de este reino, y lo que en esta
razén informé cerca de que convenia que en los pueblos de Coyaima y
Natagaima de la real corona, demids del doctrinero que al presente estd
en los dichos pueblos hubiese otro para que mds cémodamente asis-
tiendo cada uno en uno de los dichos pueblos pudiese doctrinar los di-
chos indios y acudir al beneficio de sus almas, en cuya conformidad y
de lo que su seforia comunicé con el sefior arzobispo de este reino ha
presentado al padre Baltasar Galeano, presbitero, para que juntamente
con el padre Isidro Cobo, cada uno en el pueblo que le fuere sefialado,
asistan por curas y doctrineros a la doctrina y ensefianza de los dichos
indios, y porque habiendo de haber como estd dispuesto dos iglesias
donde se celebren los divinos oficios por todo el discurso del afio, es
fuerza haya en las dichas dos iglesias los ornamentos y cosas necesa-
rias para el culto divino y su servicio, y con los que al presente tiene
el padre Isidro Cobo, que sirve a entre ambas iglesias, no hay los sufi-
cientes, y los que hay por haber sido dados de limosna y a costa de los
propios indios, y que su majestad hasta ahora no los ha dado de su
Real Hacienda no estdn decentes conformandose con la memoria que
el dicho padre Isidro Cobo en presencia del dicho sefor oidor dio
de los ornamentos que eran necesarios, habiendo visitado los que al
presente hay.

Mandaba y mandé que luego se hagan los contenidos en la dicha
memoria, para cuyo efecto comete mandarlos hacer al dicho sefior don
Fernando de Saavedra, que como quien vio la necesidad y capacidad de
las dichas iglesias, podrd disponer lo de la suerte que le pareciere mas
conveniente y decente y con el mayor ahorro y provecho de la Real
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Hacienda, y hecho todo y ajustada la cuenta en esta conformidad, su
sefioria mandard pagar los gastos que en ello se hicieren, y para que de
presente se vayan comprando las cosas necesarias, se despache manda-
miento para que de la Real Caja de cualquier hacienda de su majestad
se den y entreguen por los oficiales reales de ella trescientos pesos de
plata corriente al dicho sefior oidor, a cuyo cargo queda el ajustar con
la mayor comodidad que sea posible lo que todo montare y hecho en-
tregard a su sefioria la dicha cuenta, para que se ponga con estos autos,
y asi lo proveyé y mandé.

Don Juan de Borja [rubricado]
Fui presente,

Hernando de Angulo [rubricado]
[Al margen: Diose el libramiento]

Auto para que el sefior licenciado don Fernando de Saavedra haga ha-
cer los ornamentos para la iglesia de coyaimas.

[E. 155 R.]

Por llegarse ya la fiesta de la gloriosa santa Lucia, advocacién de estos
indios, van los portadores por la cruz y llevan lo que resta para ella y
alguna caja mds para que se haga un cajén en que venga, y porque entre
los ornamentos que se han pedido para estas iglesias y alguna manga de
cruz suplico al sefior mande se traiga con ella y si se pudiere lo demas,
que estd hecho porque hace falta, y el capitin Juan de Ortega, que se
encargé de enviar por ello, estd con muy poca salud, de unas calenturas
causadas de este catarro, de que estoy con pena, ruego a Nuestro Sefior
le dé salud y a vuestra sefioria guarde muchos afios con el aumento y
telicidad que desea, de Coyaima y noviembre 22, 1622.

Isidro Cobo [rubricado]
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[E. 155 V.

Esta carta se junte con los autos tocantes a los ornamentos y demds
cosas que se han mandado dar a los indios coyaimas, y a los que trajeron
esta carta, por ser de confianza y fidelidad, se les entregue en presencia
del presente escribano de cdmara u otro cualquiera real, los ornamentos
que se han de llevar al dicho pueblo coyaima.

Proveyose por el sefior don Juan de Borja, caballero del Orden de
Santiago, presidente, gobernador y capitin general de este Nuevo Rei-
no de Granada, en Santafé, a veinte y nueve de noviembre de mil seis-
cientos y veinte y dos afos.

Hernando de Angulo [rubricado]

Entrega de los ornamentos:

En la ciudad de Santafé, a treinta dias del mes de noviembre de mil
y seiscientos veinte y dos afios, en cumplimiento del decreto de arri-
ba, en presencia del sefor licenciado don Fernando de Saavedra, del
Consejo de su majestad y su oidor en la Real Audiencia de este Nuevo
Reino, y por ante mi el escribano de cimara y gobernador, recibié un
indio ladino natagaima de la real corona para llevar a la iglesia de nata-
gaimas [f. 156 r.] y coyaimas, pueblos de la real corona, los ornamentos
y cosas siguientes:

Primeramente, dos frontales de tabi de Italia, morado, dorado y
blanco con sus frontaleras de damasco verde, guarnecidos con pasama-
nos de seda, aforrado en cafiamazo.

Dos casullas con sus estolas y manipulos de damasco verde con la
misma guarnicién.

Ttem. Dos albas con sus amitos de rudn de fardo y sus cingulos de
tranzaderas.

Una capa de coro del dicho tabi con cenefas y capilla del dicho da-
masco y guarnicion, todo lo dicho aforrado en bocaci colorado.

Item. Dos mangas de cruz del dicho tabi, y dicha guarnicién aforra-
do en caflamazo.

Una casulla de raso negro con goteras de terciopelo negro, aforrada
en bocaci, con su estola y manipulo.

Un cielo de altar de tafetin verde, con goteras del dicho tabi, afo-
rrado en cafiamazo.

Todo lo cual conforme a estos autos es por cuenta de su majestad.
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Demis de lo cual se entregé por mandado del dicho sefior presidente
al dicho Martin, indio natagaima, una cruz de plata con su Cristo parala
iglesia de Coyaima, comprada con dineros que los dichos indios de Co-
yaima enviaron para el dicho efecto, y la dicha cruz tiene su pie de plata
de por si.

Todo lo cual, de la manera que dicha es, recibi6 el dicho Martin, in-
dio, en presencia del dicho sefior oidor y de mi, el escribano de cimara
[f. 156 v.] y de los testigos yuso escritos de que doy fe, y por no saber
firmar lo firmé un testigo, que lo fueron Lorenzo de Cabrera, Fabiin

Murillo y Rodrigo Lépez Dacervela.
Licenciado don Fernando de Saavedra [rubricado]
Ante mi, Hernando de Angulo [firmado]

Todo lo cual se entregé al dicho Martin, indio, en una petaca aforrada
en cuero y en un encerado azul que también va por cuenta de su ma-
jestad.

[rabrica]

[E. 159 R.]

Simén de Lora®, digo que, por mandado y orden del sefior licenciado
don Fernando de Saavedra, oidor de esta Real Audiencia, yo hice dos
lienzos, el uno de la Natividad de Nuestra Sefiora, de tres varas de alto,
y el otro de la Asuncién, del mismo tamafio, al 6leo, cuya hechura y tra-
bajo, por haber yo puesto todo lo necesario, se tasé por Diego de Salas
y Gaspar de Figueroa, pintores, en noventa pesos de plata corriente, y
los dichos lienzos se hicieron para la iglesia del pueblo de indios coyai-
mas y natagaimas que estin en la real corona, cuyos tributos se traen y
entran en la Real Caja de esta ciudad.

58. A este mismo pintor se hace referencia en el en el documento de 1606
titulado “Contrato para pintar un lienzo en Vélez”, en el que se obliga
ante el cabildo de Vélez a pintar un lienzo con las figuras de la Santisima
Trinidad, Nuestra Sefiora y los doce apéstoles, con destino al altar del
templo mayor de dicha poblacién. (Aslbop, $-847 811 SC. vol. 2/8/50/1).

177.



"% DEL PINCEL AL PAPEL: FUENTES PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA EN EL NUEVO REINO DE GRANADA &

A vuestra sefioria suplico mande se me dé libramiento para que de
la dicha Real Caja se me paguen los dichos noventa pesos, en que reci-
biré merced, y para ello, etc.

Simén de Lora [rubricado]

[E. 159 v.]

Triiganse los autos que hay sobre esto.

Proveyose por los sefiores del real acuerdo de Hacienda, Don Juan
de Borja, caballero del Orden de Santiago, presidente; licenciado don
Francisco de Herrera Campuzano, oidor mds antiguo en esta Real Au-
diencia, y licenciado Juan Ortiz de Cervantes, fiscal de su majestad,
Miguel de Corcuera, contador de cuentas del tribunal de ellas; don Pe-
dro Enriquez de Novoa y Juan de Sologuren, oficiales reales, en Santafé
a once de octubre de mil y seiscientos y veinte y tres afios.

Angulo [rubricado]

Vista la tasacién hecha por Diego de Salas y Gaspar de Figueroa, se
manda dar libramiento para que los oficiales reales paguen a Simén de
Lora de las demoras y tributos de estos indios coyaimas setenta pesos
de plata corriente, en que su sefloria tasa y modera la hechura de estas
dos imagenes®’.

Proveyose por el sefior don Juan de Borja, caballero del Orden de
Santiago, gobernador y capitin general de este reino y presidente de la
Real Audiencia de él, en Santafé, a tres de noviembre de mil y seiscien-
tos y veinte y tres afios.

Angulo [rubricado]

[Al margen: Diose]

59.  Se observa cédmo los pintores, ademds de hacer obra, actuaban haciendo
tasaciones de pinturas, no solamente para pagos de contratos, sino también
en avaldos en testamentos, almonedas, demandas, inventarios en general
y en caso de dafos sufridos por las piezas.
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[E. 160 R.]

Diego de Salas y Gaspar de Figueroa, pintores, decimos que por el
sefior licenciado don Fernando de Saavedra, oidor y alcalde de corte,
se nos mandé tasisemos la hechura de dos lienzos al 6leo que hizo
Simén de Lora para la iglesia de los coyaimas, uno de la Natividad y
otro de la Asuncién, y en cumplimiento de ello los vimos y tasamos, el
de la Natividad, por tener mds obra y trabajo, en cincuenta pesos, y el de
la Asuncién en cuarenta pesos, todo de plata corriente, y esto nos pa-
rece se debe pagar por la hechura, y juramos en forma de derecho que
estd bien la dicha tasacién, segin lo que entendemos de este arte, y lo
firmamos.

Diego de Salas [rubricado]

Gaspar de Figueroa [rubricado]
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“CONCIERTO DE APRENDIZAJE DE PINTAR,
ESTOFAR Y DORAR, ENTRE EL MAESTRO LORENZO
HeRNANDEZ DE LA CAMARA Y BERNABE DE
AGUIRRE” (SANTAFE, 1630). MAN. SECCION
CoLoN1A. FoNnpo NoTaARrias, NoTARIA 3, VOL.
26, FF. 108 v.-109 v. ARCHIVO GENERAL DE LA
Nacion (AGN), BogoTaA.

[E. 108 V.

En la ciudad de Santafé, a once dias del mes de junio de mil y seis-
cientos y treinta afos, ante mi, el escribano y testigos, dijo Bernabé de
Aguirre, hijo legitimo de Pedro de Aguirre y de Barbara Cardozo, que
es de veinte y tres afios y estd casado, y para haberse de sustentar pade-
ce necesidad, y su mujer, y tiene algunos principios de pintar, estofar y
dorar y desea saberlo con perfeccién para lo de adelante, supuesto que
estd [£.109 r.] en edad de poderlo hacer, tiene tratado con Lorenzo Her-
nandez, pintor vecino de esta ciudad, de que le admita por su aprendiz
por tiempo de tres afios, que corren desde hoy dia de la fecha de esta y
estd en ella, mediante lo cual se obliga de asistir con el dicho Lorenzo
Hernandez los dichos tres afos sin haber falta en su oficina® y de las
partes donde tuviere que hacer y obrar asi de pintar, estofar y dorar, y
si faltare el tiempo que fuere lo ha de cumplir de mds de los tres afios,
y caso que haga ausencia de esta ciudad y de casa del susodicho, le da
poder para que envie de esta ciudad persona a donde estuviere para que
le traiga y entregue al dicho su maestro para que cumpla este concierto
por saber y estar cierto de lo que en él ha de tener de utilidad®'.

Y estando presente el dicho Lorenzo Herndndez, otorgé que recibe
por su aprendiz al dicho Bernabé de Aguirre por los tres afios referidos,
en los cuales le ensenard a pintar, dorar, estofar y lo mds que del arte
pudiere deprender segin su capacidad, sin ocultarle cosa alguna, y en
discurso de los dichos tres afios le dard de comer, vestir y calzar y lo

60. Al estar casado el aprendiz, no se comprometia a vivir con el maestro, sino
solamente a asistir al sitio de ensefanza y trabajo.

61.  El contrato contempla la ensenanza de la pintura para policromar y dorar
imdgenes de bulto, ya que ademds de pintar, el aprendiz se formarfa en
dorado y estofado.
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demids que hubiere menester, curarlo si enfermare, y al cabo de los tres
afios le dard un vestido entero nuevo de pafio de Quito, capa, ropilla,
calzones, sombrero, medias de estambre, zapatos, dos camisas de rudn o
de crea, para lo cual ambos, por lo que les toca, obligaron sus personas
y bienes que tuvieren, muebles y raices, y dieron poder a las justicias de
su majestad de cualquier parte que sean, a cuyo fuero se sometieron y
renunciaron el suyo domicilio, vecindad, otro que ganen y la ley siz con-
venerit dé jurisdictione omnium jadicum, y leyes y derechos de su favor, y
la que prueba la general renunciacién de ellas para que al cumplimiento
de lo dicho los apelen y apremien como por sentencia pasada en cosa
juzgada, y el dicho Bernabé de Aguirre juré a Dios y una sefal de cruz
de haber por firme y cumplir esta escritura por ser en util [f. 109 v.]
suyo, y lo firmaron los otorgantes a quienes doy fe conozco, testigos el

regidor Martin de Alviz, Lope de Villalobos, Francisco Sinchez Cueto.
Lorenzo Hernindez de la Cdmara [rubricado]
Bernabé de Aguirre [rubricado]

Ante mi, Estacio Sanguino de Rangel [rubricado]
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“TESTAMENTO DE SEBASTIAN DE PONTE”
[EscuLTOR Y POLICROMADOR] (TUNjA, 1633).
MAaN. Fonpo NoTARiaAs. SECCION SEGUNDA,

LEG. 106, T. 2, FF. 109 V.-111 R. ARCHIVO
Histérico REGroNaL pE BovacA (AHRB),
Tunja.

[E. 109 V.]

En el nombre de Dios todo poderoso. Amén. Yo, Sebastiian de Ponte,
vecino de la ciudad de Tunja, hijo legitimo de Juan Recuero de Céspe-
des y Maria de Ponte, mis padres difuntos que fueron vecinos de ella,
estando enfermo del cuerpo, sano en la voluntad y en mi libre juicio y
entendimiento natural, cual Nuestro Sefior fue servido de darme, creo
y confieso el misterio de la Santisima Trinidad, Padre, Hijo y Espiritu
Santo, tres personas y un solo Dios verdadero, y todo lo mds que como
catdlico cristiano debo creer y confesar. Pongo por mi intercesora y abo-
gada hace el acatamiento de mi Sefior y redentor Jesucristo a la sereni-
sima reina de los dngeles, su Santisima Madre y Sefiora Nuestra, para
que con todos los santos de la corte del cielo intercedan con su divina
majestad, me perdonen mis pecados y conceda el premio de su bien-
aventuranza para que me crio y haga tal mi vida venidera que merezca
perdén de la pasada, y con esta divina invocacién hago y ordeno mi
testamento en la forma siguiente:

— Mando mi alma a Dios Nuestro Sefior, que la crio y redimié con
su preciosa sangre y el cuerpo a la tierra de que fue formado.

— Mando que cuando Dios Nuestro Sefior sea servido de llevarme
de esta vida, mi cuerpo sea sepultado en la iglesia parroquial de sefior
Santiago de esta ciudad, en la sepultura donde estin sepultados los
dichos mis padres. Y acompafien mi cuerpo el cura y sacristdn con la
cruz alta y se me hagan tres posas, y el dia de mi entierro si fuere hard
y si no el siguiente se diga por mi alma una misa de réquiem cantada
con didcono y subdidcono, con responso sobre mi cuerpo y sepultura, y
se pague la limosna que se acostumbre de mis bienes.

— Quiero y es mi voluntad me entierren con el [f. 110 r.] hébito de
san Francisco y se pague la limosna de mis bienes.

— Mando que se me diga luego nueve misas rezadas por mi alma,
con sus responsos sobre mi cuerpo y sepultura, y por la limosna de

182.



DOCUMENTOS PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA

ellas se pague a medio peso y mis albaceas busquen sacerdote que las
diga, y en lo demds de mi entierro y gasto funeral lo dejo a eleccién
de mis albaceas y para que conforme a mi posible y poco caudal se
haga.

— Mando que se me digan por mi alma cinco misas rezadas en los
altares de la indulgencia y se pague por lalimosna de ellas a medio peso,
y mis albaceas busquen sacerdotes que las digan.

— Mando que se me tome una bula de composicién, por si acaso
pudiere ser a cargo alguna cosa de que no tenga memoria.

—Mando a las mandas forzosas y generales, a todas juntas, dos reales
con que las aparto de mis bienes.

—Mando que del ganado vacuno que tengo en la estancia de Boyaca
se escojan cuatro novillos, los mejores que hubiere, los cuales doy de
limosna al Santisimo Sacramento, con mds un caballo bayo gateado
que estd en poder de Nicolds, mulato del capitin don Miguel Sudrez de
Figueroa, y se dé noticia a Diego Dominguez Melgarejo, mayordomo,
para que lo venda y disponga de ello.

— Declaro que debo a Bartolomé Sanchez, digo a Lorenzo Sanchez
de resto de todas cuentas, dares y tomares que hemos tenido seis u ocho
pesos poco mds o menos. Y mis albaceas liquiden esta cuenta y la hagan
advirtiendo que se me ha de hacer rebaja en un vale mio de dos pesos y
medio de mis de lo que en él estuviese asentado.

— Declaro que tuve el diezmo del pueblo de Boyacd en sesenta pesos
de a nueve reales, por cuya cuenta he pagado lo que se sigue: veinte pe-
sos a Diego Dominguez Melgarejo. Y a Juan de Rojas catorce que estd
a su cargo la paga y [110 v.] satisfaccién de ellos. Y Martin de Landinez
Alarcén ha de satisfacer y pagar otros doce pesos al dicho diezmo, que
me los debe y tengo recaudo de ello y la demas cantidad debo mande
se pague de mis bienes.

— Debo a Alonso Rodriguez Camafas, mercader, vecino de esta ciu-
dad, treinta pesos, mando se le paguen.

— Debo a José de Quevedo veintiocho pesos, o lo que pareciere por
la razén que el susodicho diere.

— Declaro que Juan Alonso Gordillo y yo hemos tenido cuentas, y
sin embargo de que entiendo haberle satisfecho lo que le debia, quiero
que mis albaceas refieran la cuenta y quien debiere a quien que pague.

— Declaro que tengo hechos conciertos con algunas personas de
obras de santos que habia de hacer y la calidad de ellos, y lo que he
recibido es lo que se sigue:
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A don Rodrigo de Ullauri debo una hechura de un santo Cristo,
recibido a cuenta lo que pareciere por carta de pago mia.

A los indios del pueblo de Pesca debo una hechura de san Juan
Bautista, y estd acabado y me restan debiendo veintidés pesos. Mando
se pague entregue y cobre la resta.

Debo a Luis de Herrera una hechura de un san Juan Bautista de tres
cuartas de alto, y se concerté la hechura en veintisiete pesos, y de ellos
solo me deben tres pesos.

Debo alos indios de Turmequé un san Absaldn, el cual estaba labra-
do y se concerté en cincuenta y cinco pesos, a cuya cuenta he recibido
veinte y seis pesos.

Debo a los indios de Tobasia un san Isidro que el tamafio y lo que
he recibido constard en mis papeles.

Debo a un indio de Tunja llamado Juan Cui o a sus herederos una
lanza dorada grande, y me resta a deber tres pesos.

[E. 111 R.]

Con un indio de Chivatd he hecho concierto de un san Antonio de
Padua. Me ha dado dos o tres pesos a cuenta de la hechura. Y retrajo
otro san Antonio de pasta ya comido de polilla.

Con Luis Siqua, indio de Firavitoba, tengo hecho otro concierto,
mando que se vea el concierto y lo que yo hubiese recibido.

Debo a los indios del dicho pueblo de Pesca un nifio Jests. Y se
concert6 en veinte pesos y de ellos se ha de descontar el valor de una
potranca.

Quiero y es mi voluntad que Juan Martinez de Ponte, mi hermano,
acabe de todo punto las obras que he referido, para cuyo efecto vea los
conciertos hechos y se le entregue el oro, colores y hierros de mi oficio,
y cobre lo que me resta debiendo, y si con esto no le satisficiere su tra-
bajo, lo demads se le pague de mis bienes.

Declaro que yo arrendé al convento de Santo Domingo, de esta
ciudad, unas casas en que vivia mi padre, y la mitad de ellas ocupaban
Magdalena y Margarita de la Mota, mis tias, pagando yo por entero,
sobre lo cual repliqué habiéndome ejecutado, y hubo pleito y litigio,
y por via de convenio entre el padre procurador del dicho convento y
Diego Martinez de Ponte, mi tio y yo, en que el sobredicho pagase
treinta y tres pesos por la mitad de las casas que ocupan las dichas
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mis tias y sus hermanas, con que el dicho padre quedé contento y con
obligacién de cobrarlos. Y con esta partida y lo que yo he satisfecho y
pagado lo estar dicho convento, mando se hagan las cuentas y quien
debiere a quien que pague.

No pasé.
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“CONCIERTO ENTRE LORENZO HERNANDEZ DE
LA CAMARA Y FRAY GREGORIO GUIRAL PARA
DORAR, ESTOFAR Y DAR MATICES DE COLOR
EN EL ALTAR MAYOR DE SAN FraNcIsco”
(SANTAFE, 1633). MaN. SEcc1ON COLONIA.
Fonpo NoTARiAs, NOTARIA 3, T. 40, EE. 239 V.-
240 R. ARCHIVO GENERAL DE LA NACION (AGN),
BoGoTA®,

[E.239 v.]

En la ciudad de Santafé, a dos dias del mes de noviembre de mil seis-
cientos treinta y tres afios, ante mi, el escribano y testigos, dijo Lorenzo
Hernandez de la Camara, vecino de esta ciudad a quien conozco, que
tiene hecho [f. 240 r.] pacto y concierto con el padre fray Gregorio
Guiral, provincial de la orden de San Francisco, para dorar, estofar y
dar matices de color a seis cuadros de color de media talla y los follajes
de cuatro pedestales y seis tableros sobre los nichos, todo para el retablo
del altar mayor de la iglesia de su convento de esta ciudad, que es lo
que toca a su arte, que los ha de ir obrando como los fuere acabando de
escultura el artifice que los hace, para cuyo efecto se le han de ir entre-
gando, de forma que el dicho Lorenzo Herndndez de la Cimara los ha
de acabar de dorar, estofar y perfeccionar a toda costa, entregandoselos
el escultor acabados y en la forma que se contiene en un concierto que
tienen hechos y formados y sin que de €l se altere cosa alguna a que se
remite, y todo lo que a él toca hacer sea concertado en seiscientos reales
de a ocho, y de ellos ha recibido para en cuenta del dicho padre provin-
cial trescientos cincuenta y dos patacones, que los tiene realmente en
su poder y porque no parecen de presente, renuncia la excepcién de la
nimerata pecinia, leyes de la prueba paga, engafio, error de cuenta y las
mds que pueda oponer, y de esta cantidad da carta de pago y finiquito
en forma al padre provincial y su convento, y a su cumplimiento se obli-
g6 con su persona y bienes muebles y raices, derechos y acciones que
tiene y tuviere para que se saneen al convento si sucediese algin caso
por donde no cumpliese con su obligacién, ni devengase la cantidad

62.  Este documento fue citado por Guillermo Herndndez de Alba en Zeatro del
arte colonial, pero no fue transcrito.
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recibida, y lo firmé. Testigos Fernando Dominguez, Sebastidn Soto y
Diego Herndndez Peldez.

Ante mi,
[dos rubricas]

Lorenzo Herndndez de la Cdmara [rabrica]
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“PETICION DEL CACIQUE MATEO PARA QUE
SANTAFE DEVUELVA A CHIQUINQUIRA LA
MILAGROSA IMAGEN DE LA VIRGEN” (Tunja,
1634). MaN. Fonpo CABILDO, LEG. 16, FF. 189
R.-190 R. ARcHIVO HisTORICO REGIONAL DE

BovacA (AHRB), Tunja.

[E. 189 R.]

La ciudad de Tunja, a veintiocho dias del mes de septiembre de mil seis-
cientos treinta y cuatro afios, el cabildo y justicia y regimiento de esta
ciudad se juntaron en la sala de su ayuntamiento, como lo han de uso y
costumbre, para tratar y conferir cosas tocantes al servicio de Dios
y de su mayor bien de esta republica, por ante mi, Alonso de Vargas,
escribano del cabildo de ella, en la manera siguiente: el sefior capitin y
sargento mayor don Francisco de la Torre Barrera, caballero del Orden
de Calatrava, consejero justicia mayor.

Pedro de Salazar Falcén, alcalde ordinario.

[F. 189 v.]

Don Antonio de Rojas, alférez mayor.

Diego de Guevara, provincial de la Hermandad.

El capitin don Miguel Sudrez de Figueroa, regidor.

El capitin don Miguel Holguin de Figueroa, regidor.

Don Pedro Bravo Becerra, regidor.

Francisco de Gdmez San Juan, depositario.

Juan Ortiz de Polanco, procurador general.

Y estando juntos en su cabildo y ayuntamiento, segtin dicho es, el
sefior corregidor dijo y propuso como ante su majestad ha presentado
don Mateo, cacique del pueblo de Chiquinquird, y don Juan, alcalde de
él, una peticién contra esta ciudad, sobre que se restituya a su santa casa
la milagrosa imagen de Nuestra Sefiora, que la ciudad de Santafé la ha
vuelto de ella como estd propuesto en el cabildo antes de este, la cual
peticién mandé se den en este cabildo y justicia, y 1a justificacién de ella
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se vote y vea los capitulares que han de presentarse de esta ciudad a la
de Santafé a tratar de esta causa y despojo para que la santa imagen sea
vuelta y restituida a su santa casa en consideraciéon que es la accién mds
grave y de mayor autoridad que se puede ofrecer, y que si pareciere baja
también el capitin don Gregorio Sudrez de Novoa, alcalde ordinario
que fue de esta ciudad el ano pasado y de que fuera en nombre de ella,
y trajo la santa imagen a esta ciudad, y habiendo tratado y conferido
sobre lo susodicho y habiéndose votado cada uno de por si®.

Don Antonio de Rojas, alférez mayor de esta ciudad, su voto y pare-
cer es que vayan a la ciudad de Santafé a tratar de esta causa las perso-
nas que fueron diputadas y nombradas para traer la santa imagen a esta
ciudad, junto con el procurador y los que obedecen.

Diego de Guevara, provincial de la Hermandad, dijo su parecer es
que vaya a esta accién Juan Ortiz de Polanco, procurador general.

[E. 190 R.]

El capitin don Miguel Sudrez de Figueroa, regidor, dijo su voto y pare-
cer es que vaya uno de los sefiores alcaldes ordinarios y el capitin Juan
de Avendafio Maldonado y el procurador general y el capitin mayor
don Gregorio Sudrez de Novoa.

El capitin don Miguel Holguin, regidor, su voto y parecer es el mis-
mo presentado por don Antonio de Rojas, alférez mayor.

El capitin don Diego Rincén dijo su voto y parecer es el mismo que
ha dado don Antonio de Rojas, alférez mayor, y el capitin don Miguel
Holguin.

Don Pedro Bravo Becerra, regidor, dijo que su voto y parecer es el
mismo que ha dado el alférez mayor don Miguel Holguin y don Diego
Rincén.

Francisco de Gdmez San Juan, depositario, y que dijo su voto y pa-
recer es que vayan en nombre de esta ciudad y como diputados de ella
don Diego Rincén y don Pedro Bravo Becerra y el procurador general.

Y su merced de este corregidor, habiendo visto la relacién de los
dichos votos y que no se nombran los capitulares para una cosa tan
importante, y otras cosas que a su merced le mueven, mando también

63.  El traslado de la milagrosa imagen a Santafé coincidiria con las copias de
esta pintura realizadas por Antonio Acero de la Cruz.
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presentada por ella, por el cacique y alcalde del pueblo de Chiquinqui-
rd, que se ley6 en este cabildo, se lleve ante su merced para proveer lo
que fuere justicia y con esto se acabé este dicho cabildo y lo firmé.

[rabricas]
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“SOBRE CARTA DEL CASO DE LA PETICION DE
DEVOLUCION DE LA MILAGROSA IMAGEN DE
NuesTrA SENORA DE CHIQUINQUIRA”. (TUNJA,
1635). MaN. Fonpo CABILDO, LEG. 16, E. 222 V.
ArcHIvo Hist6rico REGIoNAL DE BovacA
(AHRB), Tunja.

[F.222 V.]

Carta de don Gregorio y Alonso de Vargas

En este cabildo se leyé una carta del capitin don Gregorio Suirez
de Novoa y Alonso de Vargas, que estin en la ciudad de Santafé tra-
tando en nombre de esta ciudad de la causa del despojo de Nuestra
Sefiora de Chiquinquir, en que piden otros diputados que prosigan la
causa y se les permita se vengan a sus casas. Reacordé que por cuenta de
la limosna atrasada que se mandé a Nuestra Sefiora se les envien cien
pesos de a ocho reales para los gastos y costas del dicho pleito y que se
les escriba lo contintien por esta ciudad agradeciéndoles su cuidado y
buena diligencia, quedando a cargo del cabildo volver a satisfacer estos
cien pesos a la limosna de donde se mandan sacar.
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“PETICION DE ALONSO DE VARGAS EN EL CASO
DE LA DEVOLUCION DE LA MILAGROSA IMAGEN DE
NUESTRA SENORA DE CHIQUINQUIRA QUE
SE SOLICITA A SANTAFE” (TuNja, 1635). MAN.
Fonpo CABILDO, LEG. 16, FF. 337 R.-V. ARCHIVO
Histérico REGronNaL pE Bovaci (AHRB),
Tunja.

[E.337 R.]

En este cabildo se hizo peticién de Alonso de Vargas en que pide cien
pesos, que dice se mandaron dar por el cabildo para los gastos y ex-
pensas del pleito en la Real Audiencia, sobre que se vuelva a su casa la
milagrosa imagen de Nuestra Sefiora de Chiquinquir4, la cual peticién
el sefior corregidor mandé traer del cabildo hoy dicho dia, y habiéndose
visto se acordé se escriba a los corregidores de los partidos de naturales
de esta [f. 337 v.] jurisdiccién y a los padres doctrineros y personas de-
votas que estén en el campo, a quienes den por si y pidan limosnas para
tenecer el resto, que en la dicha peticién se refiere para que devuelva a
su casa la milagrosa imagen de Nuestra Sefiora de Chiquinquird. Con
lo cual se acabé este cabildo y se firmé y va testado.

[rabricas]
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“SOBRE LA SALIDA DE LA MILAGROSA IMAGEN
DE NUESTRA SENORA DE CHIQUINQUIRA A ESTA
ciupap”’ (Tunja, 1636). MaN. Fonpo CaBiLDoO,
LEG. 16, F. 267 v. ARCHI1VvO HisTORICO REGIONAL

pe BovacA (AHRB), Tunja.

[F. 267 v.]

Y asi mismo propuso su merced de lo correspondiente, como ha salido
para su santa casa la milagrosa imagen de Nuestra Sefiora de Chi-
quinquird, y que se confiera su cera comdinmente y que algunos de los
sefiores capitulares de este cabildo se hallen a recibirla en su santa casa,
y habiéndose conferido y tratado sobre ello se acordé bajar a recibirla
a su santa casa los sefiores capitanes don Pedro Merchin de Velasco y
Juan de Avendaio Maldonado, regidores perpetuos de la ciudad.
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“PARTIDA DE BAUTISMO DEL PINTOR GREGORIO
VAsQuEz DE ARCE Y CEBALLOS” (SANTAFE,
1638). MAN. BauTismos pE EspaNoLEs, LiBrO
3, PRoTOCOLO 1630-1656, MAYO 17 DE 1638, F. 79 V.
ArcH1VO PARROQUIAL DE LA CATEDRAL (APC),
BoGcoTA®,

[E.79 V.]

En Santafé, a diecisiete de mayo de mil y seiscientos y treinta y ocho
afios, yo, Alonso Garzén de Tahuste, presbitero, cura rector de esta san-
ta iglesia catedral, bauticé y puse 6leo y crisma a Gregorio (que nacié6 a
nueve de este dicho mes y afio) hijo legitimo de Bartolomé Visquez y
de Maria de Ceballos, su mujer, vecinos de este feligresado; fue padrino
Pedro de Salazar Falcén, vecino de esta ciudad de que doy fe.

Alonso Garzén de Tahuste [rubricado]

[Nota marginal: “Este es el célebre y famoso pintor que hizo entre otras

las que se hallan en la capilla del Sagrario de la Catedral”]®

[rabrica]

64. A la partida de bautismo habfa hecho referencia José Manuel Groot (“Noti-
cia” 3-38).
65.  Esta nota es posterior al documento.
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“D1EGO SUAREZ AMENAZA A MARiA DE OLAYA
CON QUEMARLE UN CUADRO RELIGIOSO" (SANTAFE,
1638). MAN. SEccion Coronia. FoNpo
_]UICIos CRIMINALES, T. 17, FF. 392 R.-393 R.
ArcH1vO GENERAL DE LA NACION (AGN),
BoGoTA.

[E.392 R.]

[Al margen: Tierras Cundinamarca, Tocaima]

Muy poderoso sefior

Maria de Olaya, viuda de Andrés Ostos, residente en Rioseco, tér-
minos y jurisdiccion de la ciudad de Tocaima, como més haya lugar de
derecho y premisas las solemnidades de él, me querello civil y criminal-
mente de Diego Sudrez, mestizo, residente asi mismo en el dicho sitio
de Rioseco, y contando el caso de mi querella, digo que siendo como
soy una pobre viuda, cargada de cinco hijos y estando quieta y pacifica
en una estancia que tengo en el dicho sitio de Rioseco, a donde siembro
un poco de maiz para poder sustentar los dichos mis hijos, el lunes pa-
sado que se contaron diez y nueve de este presente mes, el dicho Diego
Sudrez, con poco temor de Dios y menosprecio de la real justicia, ha-
biendo salido al camino de mano armada a querer matar a Francisco
Lépez, mi yerno, fue a la dicha mi estancia, adonde llegé a caballo, y
apedndose entr6 en la casa de mi vivienda, y viéndome que estaba en
ella, sola con mis hijos, que el mayor no tiene trece anos, sacé de la
dicha casa un cuadro que en ella tengo de Nuestra Senora del Rosario,
y arrojindola en el patio tomé un tizén de candela y con muchos ju-
ramentos que hizo dijo que me habia de quemar la casa, y en [£f. 392 v.]
ejecucion de ello le pegé fuego tres veces, y €l sin duda la quemara si
yo y los dichos mis hijos no acudiéramos a apagar el fuego, y porque yo
allegué a quitarle el tizén de las manos porque no me quemase la ca-
sa, el susodicho me maltraté de palabra y obra, y con un palo me dio
muchos palos y una herida en la cabeza, de que he estado y estoy muy
mala, en todo lo cual el susodicho ha cometido muy grave y atroz delito,
digno de ser castigado por las mayores penas por derecho establecida,
para lo cual, y atento a que soy una pobre viuda y sola, y que no tengo
otro amparo si no es el de vuestra alteza como de mi rey y sefior natural,
y que el dicho Diego Sudrez estd acostumbrado a cometer delitos y que
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ha dicho y publicado que me ha de quemar en la dicha mi casa, y que
me temo lo ha de poner en ejecucién por ver el susodicho que soy una
mujer viuda y sola, sin tener quién me ampare y vuelva por mi.

A vuestra alteza pido y suplico mande admitir esta querella, y ha-
biendo su relacién por verdadera en la parte que baste, despache per-
sona a costa del susodicho a la averiguacion de ello en ella contenido y
para que prenda al susodicho y se ejecute sus bienes y con ellos lo traiga
preso a la cdrcel real de esta corte, que hecho protesto acusarlo més en
forma, pido justicia y costas y juro en forma de derecho, etc.

Otrosi, para en parte de prueba de esta querella conviene a mi dere-
cho que un receptor de esta Real Audiencia, el que vuestra alteza fuere
servido de nombrar, vea la herida que el dicho Diego Sudrez me dio en
la cabeza y dé fe del estado de ella.

[F.393 R.]

A vuestra alteza pido y suplico asi lo provea y mande, y que para ello se
nombre receptor pido u# supra, etc.

Maria de Olaya [rubricado]

Esta mujer siga su justicia como viere que le convenga.

En la ciudad de Santafé, a veinte y siete de julio de mil seiscientos y
treinta y ocho afos, en audiencia publica, ante los sefiores presidente
y oidores de la Audiencia Real de su majestad se presenté peticién. Los
dichos sefiores proveyeron lo de suso.

Pedro de Bustamante [rubricado]
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“CASO DE LA MILAGROSA RENOVACION DE
UNA PINTURA QUITENA DE LA VIRGEN EN LOS
BRAZOS DE SAN JACINTO” (POPAYAN, 1643).
MAN. ORDENES SAGRADAS-ASUNTOS VARIOS.
S1GNATURA: 9533 (CoL. EI-16 OR). F. 1 R.-21 V.
InsTITUTO DE INVESTIGACIONES HIsTORICAS
Jost MARiA ARBOLEDA LLORENTE-ARCHIVO
CenTrAL DEL Cauca (ACC), PopavAn.

[E.1R.]

Informacién actuada a pedimento del reverendo padre fray Juan de Bo-
canegra, prior de este convento de nuestro padre santo Domingo, por
el ilustrisimo sefor obispo don fray Francisco de la Serna, y continuada
por el sefior provisor y vicario general don Antonio de Zuiga, arcedia-
no de la santa iglesia catedral, por ante el notario eclesidstico, Francisco
de Lazcano, desde el dia 22 de abril de 1643.

Para averiguar la milagrosa renovacién de la imagen de la Santisima
Virgen que tenia en los brazos el glorioso san Jacinto, en un retablo
propio de la sefiora dofia Magdalena Paz Maldonado, mujer del ca-
pitdn Juan de Mera, que lo presté para el monumento de esta iglesia
de Santo Domingo y volvié el Sabado Santo renovada dicha imagen de
Nuestra Sefiora®®.

Estd diminuta la informacién y falta en ella la aprobacién del ilus-
trisimo sefior obispo.

[E.2R.]

Probanza hecha sobre el milagroso caso en el cuadro de san Jacinto que
estaba en casa del capitin Juan de Mera

[Al margen: Testigo]

66.  Santo polaco nacidoenelsigloXII. Considerado taumaturgo, se dice que cuan-
do los tdrtaros invadieron la ciudad de Kiev, una imagen de bulto que repre-
sentaba a la Virgen le pidié a Jacinto que la sacara de la iglesia, por lo que él se
la llevé junto con el Santisimo Sacramento.
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En la ciudad de Popayin, a veinte y dos de abril, afio de mil y seis-
cientos y cuarenta y tres, habiendo venido su sefioria ilustrisima a las
casas de la morada del capitin Juan de Mera, vecino de esta dicha ciu-
dad, para proceder en la informacién sobre el milagroso caso que es
sucedido con el retablo del sefior san Jacinto, santo de la Orden de
Santo Domingo, en conformidad de lo pedido por el reverendo padre
fray Juan de Bocanegra, prior del convento de Predicadores de esta
dicha ciudad, por ser gente principal y mujeres las que presenta por
testigos y que el caso pide asistencia personal de su seforia ilustrisima,
habiendo hecho parecer ante si a dofia Magdalena de Paz Maldonado,
mujer legitima del capitin Juan de Mera, vecino de esta dicha ciudad,
y habiéndosele notificado el auto de censura sobre este caso proveido
recibié de ella juramento por Dios y la cruz, en forma de derecho y
habiendo prometido decir verdad siendo preguntado al tenor de las
preguntas del interrogatorio dijo y depuso lo siguiente:

A la primera pregunta que le fue hecha por su sefioria ilustrisima,
si es suya [la imagen] de san Jacinto y cudntos afios ha [la tie]ne en su
casa, dijo que esta [imagen] que se le pregunta habrd tiem[po] de veinte
afios la tiene en su casa, que este tiempo habrd que la trajo el [f. 2 v.]
capitdn Juan de Mera, su marido, de la ciudad de Quito, y siempre la ha
tenido en su casa y esto responde®’.

Siéndole preguntado si se acuerda en cuindo esta imagen estaba re-
cién traida a [ca]sa de esta testigo tenia la imagen de Nuestra Se[fiora]
la disposicién y hermosura que hoy tiene, dijo que tenia la dicha ima-
gen de Nuestra Sefiora, a su buena memoria, el tamafio que hoy tiene, si
bien hoy la juzga por mucho mas hermosa que de antes y esto responde.

1

A la primera pregunta del interrogatorio dijo que es verdad que
la Semana Santa que de préximo pasa[do], y por mejor acordarse el
viernes antes del Domingo de Ramos, vino a esta casa el padre prior
del convento de Santo Domingo de esta ciudad a pedirle prestase los
retablos que tenia en su casa para el monumento de su convento, y ha-
biendo enviado por ellos con la gente de su casa, entre los que le envié
tue este cuadro del glorioso padre san Jacinto, y habiéndolos limpia-
do todos con particular cuidado not6 la fealdad con que estaba la di-
cha imagen, por estar de todo punto deslustrada la imagen de Nuestra
Sefiora que tenia en la mano porque no [habia] figura de imagen ni del

67.  Lallegada de pinturas quitenas a la ciudad de Popay4n fue frecuente.
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nifio Jes[ds], no precisamente el*® lineamientos ni pintura y que se la
volvieron entre los demds [retablos] que fue el Viernes Santo c[uan]do
traté de colgarlas y que® como solian hacer de antes y [f. 3 r.] llegando a
ver este retablo reconocié la novedad que trafa, porque tenia la imagen
de Nuestra Sefiora y su nifio pintada con tanta hermosura como hoy se
ve, y con la novedad, extrafiando maravilla tan grande se alboroté inte-
riormente y, conmovida de devocién, dio voces a sus hijas que viniesen
a ver aquella novedad, pues traia el dicho cuadro de san Jacinto lo que
no se ve, y habiéndosela mostrado su sefioria para que reconociese si era
maravilla aquella o novedad, o afecto, o devocién suya, dijo que aunque
le tiene mucha, es nacida de la novedad que ha visto de nuevo ahora,
que antes no tenia, y esto respo[nde] a esta pregunta.

2

[A la segunda] pregunta del interroga[torio]” [di]jo que a mas de
un afio” vio dicha imagen’.

3

[A la tercera] pregunta del in[terrogator]io dijo que es ver[dad]” an-
do esta testigo el retablo’ a o sin la dicha imagen de Nuestra Sefiora”
notable desconsuelo y deseo’ un pintor se la pusiese en perfeccién, y lo
comunicé con algunos y en particular con un Narvédez”’, espafiol, que
estaba de camino para Pasto, y habiéndola visto el dicho pintor [f. 3 v.],
le dijo que estaba ocupado, prometiendo hacerlo después de vuelta, y
que luego llamo a un indio entre ladino pintor llamado Felipe’™, que
estd en esta ciudad, el cual le dijo que el aparejo que se habia de hacer

68. Roto.
69.  Ilegible
70.  Roto.
71.  Roto.
72.  Roto.
73.  Roto.
74.  Roto.
75.  Roto.
76.  Roto.

77. En la historia del arte del Nuevo Reino de Granada el tinico pintor espafol
que se conoce hasta el momento con este apellido es Alonso de Narvéez, a
quien se le atribuye la pintura de la Virgen de Chiquinquird, sin embargo,
no parece factible que este sea el artista al que se refiere el documento, ya
que las fechas de estos dos registros de actividad son distantes.

78.  Felipe, indio ladino pintor, hasta el momento era un nombre desconocido
en la historia del arte colonial.
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era lavar el cafiamazo” para hacerlo de nuevo, y pidié que era menester
aceite de linaza, con que no surtié efecto, y que es asi que aunque en
la otra mano tenia el dicho santo san Jacinto la custodia del Santisimo
Sacramento desportillado, con ser tan singular devota de este misterio,
no le llevaba el afecto y deseo sino tan solamente a la form[acién] de
la dicha imagen de Nuestra Sefiora® toda la ansiaba bien for[mada]®,
y esto res[ponde].
482

[E.4R.]

[admira]cién de ver la novedad de la imagen y que volvié a su casa di-
terente de como la habia visto la Semana Santa, pues fue para el dicho
monumento sin forma ni dibujo de imagen de Nuestra Sefiora y volvié
tan linda y hermosa que, en el corazén y afecto interior, juzgé ser obra
sobrenatural, con que al punto que vio al dicho padre fray Juan de Bo-
canegra le pregunté qué novedad era aquella que traia aquel retablo de
san Jacinto, pues venia la imagen de Nuestra Sefiora de nuevo pintada
en la mano de este santo, si acaso la habia hecho aderezar en su casa las-
timado de verla, y respondié el dicho padre que no solo no habia cuida-
do en hacerla pintarla ni habia reparado en la novedad que decia traia
hasta entonces, y oida la dicha pregunta de esta testigo se* el dicho
padre prior conociendo la novedad y nueva pintura y esto responde.

5

A la quinta pregunta del interrogatorio dijo que dice lo que dicho
tiene y en ello se afirm y ratificd, siéndole leido dé verbs ad verbum y
por ser asi verdad lo declara debajo la dicha censura, dijo ser de edad
de cuarenta y cinco afios, poco mds o menos, y lo firmé con su sefioria
ilustrisima.

Fray Francisco. Obispo de Popayan [rubricado]

79.  Tela de cdhamo.

80. Roto.
81. Roto.
82. Roto.

83.  Ilegible.
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Dofia Magdalena de Paz Maldonado [firmado]
Ante mi, Francisco de Lazcano. Notario. [rubricado]

[Al margen: Testigo. Dofia Lorenza]

[E.4V.]

En la ciudad de Popayin, a veinte y dos de abril, afio de mil y seiscien-
tos y cuarenta y tres, su sefioria ilustrisima para la dicha averiguacién
hizo parecer ante si a dofia Lorenza de Paz Maldonado, hija legitima
del capitin Juan de Mera y dofia Magdalena de Paz Maldonado, de la
cual se recibi6 juramento por Dios y la cruz, en forma de derecho, y
habiendo prometido decir verdad, siéndole notificado el auto y censura
sobre este caso dijo y depuso lo siguiente a las preguntas del interro-
gatorio:

— Fuele preguntado por su seforia ilustrisima qué tiempo ha que
estd en su casa la imagen de san Jacinto y quién la trajo, dijo que desde
que esta testigo tiene uso de razén se acuerda haberla visto en casa
y que a lo que sus padres le han dicho la trajo el capitin Juan de Mera,
su padre, de la ciudad de Quito, y en afios pasados la veia entera y no
reparaba en las facciones de ella y esto responde.

— Preguntado por su sefioria ilustrisima si acaso reparé en la pintura
de la imagen de Nuestra Sefiora, que el dicho santo tenia al principio
del tiempo que dice del uso de razdn, dijo que no reparé en la perfec-
cién mds de saber que estaba pintada y esto responde.

1

A la primera pregunta del interrogatorio dijo que sabe porque lo vio,
que el viernes antes del Domingo de Ramos vinieron a pedir los cua-
dros y retablos que tenfan [£.5 r.] en su casa sus padres por el padre prior
de santo Domingo, fray Juan de Bocanegra, y entre las demds que die-
ron para el adorno del monumento fue el cuadro de san Jacinto, el cual
iba sin la estampa® de Nuestra Sefora y el nifio que tenia en la mano
izquierda, por estar toda borrada y sin barniz, y después que la volvie-
ron, que fue el Viernes Santo, acabado el monumento, venia la estampa

84.  En este caso la palabra estampa no se refiere a una impresién a partir de una
plancha grabada sino a la imagen pintada.
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dicha de Nuestra Sefiora, perfeccionada y entera como hoy estd, sibelo
esta testigo porque a las voces que dio la dicha su madre, cuando vio
la dicha imagen en casa queriéndola hacer colgar, salié esta testigo y
quedd confusa y como espantada de ver la dicha imagen perfecta y her-
moseada, y estuvo asombrada de esta novedad, y habiendo venido el
dicho padre prior le pregunté dona Magdalena Paz Maldonado, madre
de esta testigo, si acaso la habia hecho pintar por estar tan maltratada,
y le respondié que no tan solamente no habia hecho pintarla, pero que
ni ain habia reparado en ello hasta entonces de que se admiré, y ha-
biéndosela mostrado su sefioria para que la reconociese si era maravilla
aquella o novedad, o afecto o devocién, dijo que, aunque le tenia mucha
su madre y esta testigo, es nacida de la novedad, que ha visto de nuevo
ahora por traerlo, que de antes no tenia la dicha imagen y esto responde.

2

A la segunda pregunta [f. 5 v.] dijo que lo que se acuerda mds de
un afio que vio la dicha imagen de Nuestra Sefora en el cuadro de san
Jacinto, deslustrada y sin barniz, y siéndole preguntada si la mano del
santo y dedos en que tiene la santa imagen de Nuestra Sefora el dicho
santo estdn de la misma manera que de antes estaba, que el brazo se es-
td como de antes y los dedos y mano no, que lo tiene por nuevo puesta
y esto responde.

3

A la tercera pregunta del dicho interrogatorio dijo que esta testigo
sabe porque lo vio, que estando la dicha su madre con algin desconsue-
lo en no tener la dicha imagen de Nuestra Sefiora el dicho santo, vivia
deseosa, y esta testigo de la misma manera con sus hermanas, de que un
pintor la pusiese en perfeccién y la dicha su madre lo traté con un Nar-
véez, espafiol pintor, que iba a Pasto, el cual le respondié estar ocupado
y de viaje, por lo cual no podia, que en volviendo lo haria, con que no
surtié efecto y después llamé a un indio pintor llamado Felipe, que
reside en esta ciudad, el cual le puso dificultad en la pintura diciendo
era menester lavar el cafiamazo para hacerlo de nuevo y era menester
aceite de linaza, con que no hubo lugar, y que la dicha su madre es-
taba con muy gran desconsuelo por no tener la dicha imagen de san
Jacinto la de Nuestra Sefiora, por ser tanto de su devocién el verla bien
formada y puesta y sin embargo de que tenia en la otra mano la cus-
todia del Santisimo desportillada con ser tan devotas de este [f. 6 1.]*

85.  Roto.
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[sa]ntisimo® dichasumadr[e] [devotadel] [mi]sterio® gran des[consuelo]*®
no tuvo® de Nuestra Se[fiora] ser el particular deseo y devocion, y esto res-
ponde.

4

A la cuarta pregunta del dicho interrogatorio dijo se remite en todo
a lo que tiene dicho en la primera y segunda pregunta, y lo que refiere
y declara su madre, porque como persona mds capaz estd en todo y esto
que ha dicho y declarado es la verdad y esto responde.

5

A la quinta pregunta dijo que lo que ha dicho y declarado es la
verdad de lo que sabe y se le ha preguntado, en que siéndole leido se
afirmé y ratificé, dijo de ser de edad de veinte y dos afios, poco mds o
menos, no firmé porque dijo no saber.

Fray Francisco. Obispo de Popayin [rubricado]
Ante mi, Francisco de Lazcano. Notario [rubricado]
[Al margen: Testigo. Micaela de Mera]

En la ciudad de Popayin, a veinte y dos de abril, afio de mil y seiscien-
tos y cuarenta y tres, su sefioria ilustrisima para la dicha informacién
y averiguacién mandé [f. 6 v.] parecer ante™ [a Mica]ela de Mera, hija
natu[ral del ca]pitin Juan de Me[ra], de la cual se recibié juramento
por Dios y la cruz en forma de derecho, y habiéndosele ensefiado el
cuadro de san Jacinto sobre que se hace esta informacién, se le notificé
el auto proveido por su sefioria ilustrisima, de censura, este dicho dia,
mes y afio, prometié decir verdad so cargo el dicho juramento y cen-
sura, y siendo preguntado al tenor del interrogatorio dijo lo siguiente:

1

A la primera pregunta que le fue hecha por su sefioria, si sabe qué
tiempo ha que estd en casa del capitin Juan de Mera la imagen de san
Jacinto y quién la trajo a ella, dijo que se acuerda desde que tiene uso

86.  Roto.
87.  Roto.
88.  Roto.
89.  Roto.
90. Roto.
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de razén haberla visto en casa del dicho su padre, el cual, segin ha oido
decir, la trajo de Quito, y que la vio estar en los principios con buenas
colores de piedra, de que era la formacién la dicha imagen [entre ren-
glones: de Nuestra Sefiora que el santo tiene] en su principio, y esto
responde.

2

A la segunda pregunta dijo que sabe, por lo haber visto, que [f. 7 r.]*!
semana antes de [Domingo]*® de Ramos vinieron a ped[ir]* [re]tablos
y cuadros que tenfa® casa el dicho su [pa]dre por [el padre] [pri]or
de Santo Domingo de esta ciu[dad], y entre otros [re]tablos le dio el
cuadro de san Jacinto, el cual iba sin la estampa de Nuestra Sefiora por
estar borrada, sin bosquejos siquiera de los que antes era, y cuando la
volvieron venia ain mucho mds hermosa de lo que antes habia sido
en sus principios, sibelo este testigo porque al alboroto con que llamé
sus hijas dofia Magdalena de Paz Maldonado cuando vio que habia
vuelto la dicha imagen de Nuestra Sefiora entera y perfeccionada como
de antes habia estado, y se juntaron todas a la dicha admiracién y esta
testigo quedé como fuera de si por verla de nuevo formada y pintada,
y habiendo venido a casa el padre prior del dicho convento de Santo
Domingo, se le pregunté si acaso la habia hecho pintar y reformar la
dicha imagen como lo pareceria por habérsela dado tan maltratada,y a
esto respondié no solamente no la habia hecho pintar pero ni aun re-
parado en la novedad en que contdndole el caso se admiré juntamente
con las demads, y habiéndosele mostrado la dicha imagen por su sefioria
y dijole que con distincién la viese y considerase siera maravilla aquella,
o novedad, o afecto, devocion o lo que del caso sentia [f. 7 v.]. Dijo* la
dicha dofia Magdalena [y sus hi]jas tenian muy [gran] [dev]ocién, esto
parece asi’ [no]vedad que ha visto de nue[vo] [ah]ora por traerlo que
de antes no tenia la dicha imagen, y esto responde.

3

A la tercera pregunta del dicho interrogatorio dijo que esta testi-
go sabe porque lo vio, que estando la dicha dofia Magdalena de Paz

91. Roto.
92.  Roto.
93.  Roto.
94.  Roto.
95.  Roto.
96. Roto.
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Maldonado con algtin desconsuelo por estar la dicha imagen de san Ja-
cinto sinla estampa de Nuestra Sefiora en la mano perfeccionada,ylo co-
municé con algunos pintores y en particular con un Narviez, de Pasto, el
cual le respondié que no podia porque estaba de camino para Pastoy que
de vuelta la haria, y después lo traté con un indio Miguel®, pintor,
que estd en esta ciudad, el cual dijo que lo mejor era lavar el lienzo y ha-
cerla de nuevo, con que no surtié efecto el deseo de la susodichay después
sucedié que habiendo, como dicho tiene, envidndola al dicho convento
vino la dicha imagen de Nuestra Sefiora tan linda y perfecta su pintura
como hoy estd, que ha tenido a novedad y a obra sobrenatural, y esto
responde.

4

A la cuarta pregunta dijo que se remite a lo [f. 8 r.] que dicho tiene,
y esto responde a ella.

5

A la quinta pregunta dijo que todo lo que ha dicho y declarado es
la verdad de lo que sabe y se le ha preguntado, en que siéndole leido
se afirm¢ y ratificd, dijo ser de edad de veinte y seis afos, poco mds o
menos; no firmé porque dijo no saber.

Fray Francisco. Obispo de Popayin [rubricado]
Ante mi, Francisco de Lazcano. Notario [rubricado]
[Al margen: Testigo. El capitin Juan de Mera]

En la ciudad de Popayin, a veinte y ocho de abril, afio de mil y seiscien-
tos y cuarenta y tres, para la dicha informacién por el reverendo padre
fray Juan de Bocanegra, prior del convento de Santo Domingo de esta
dicha ciudad, se presenté por testigo al capitin Juan de Mera, vecino
de esta dicha ciudad, del cual se recibié juramento por Dios yla cruz en
forma de derecho, y habiendo prometido decir verdad y notificindosele
el auto de censura impuesta y leidosele el interrogatorio dijo y depuso
lo siguiente:

97.  En uno de los testimonios anteriores el nombre del indio pintor era Felipe,
en este aparece el nombre de Miguel.
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Primeramente, le fue preguntado por su sefioria ilustrisima, si cono-
ce [f.8v.] laimagen en cuadro de lienzo de san Jacinto que se le mostrd,
qué tiempo ha que la ha vido cuya es y si vio la pintura nueva.

Dijo que la dicha imagen trajo este testigo de la ciudad de Quito,
mids ha de veinte y dos afios, poco mds o menos, y que es suya, que la
trajo para tenerla en su casa, y como tiene dicho que la trajo, la hubo en
dicha ciudad el tiempo referido y esto responde.

1

Ala primera pregunta del interrogatorio dijo que es verdad lo conte-
nido en la dicha pregunta porque tenia el dicho retablo colgado a la sala
de su casa, entre otras imédgenes, y para hacer y adornar el monumento
en Santo Domingo esta Semana Santa que pasé, el Viernes Santo antes
de Ramos se le pidi6 a este testigo y su mujer, dofia Magdalena de Paz
Maldonado, los cuadros e imagenes que tenfan en casa, y entre otros
que para el dicho efecto dio fue el de san Jacinto, el cual antes de llevar-
se al dicho convento estaba muy maltratado, y en particular toda borra-
da la estampa de Nuestra Sefiora que tenia el dicho santo en la mano
izquierda, en que habian reparado en casa, y deseaban darla a un pintor
que la alifiase, y de ello habia comunicado este testigo [f. 9 r.] a dicha
dofia Magdalena y en particular con un mozo pintor que habia venido
a esta ciudad, el cual respondié no podia poniendo excusa de que se
iba a la ciudad de Pasto, y después lo comunicé con un indio pintor,
llamado Felipe, por la dicha su mujer, el cual le dijeron habia dicho era
menester no sé qué aceite, y él pedia cuatro reales por entonces para
comprar el recaudo, con que no surtié efecto el deseo que tenfan de re-
novarla, y habiendo enviado la dicha imagen en la ocasién dicha, sin la
estampa de Nuestra Sefiora, por estar todo el barniz de ella con el tiem-
po caido, que no tenia figura de lo que era y faltindole parte de la mano
izquierda al santo, habiéndola traido la Semana Santa después de haber
deshecho el monumento, tratando de que se colgase en la sala de su
casa, conforme y por la orden que de antes tenian los cuadros, reparé
este testigo y la demds gente de casa, hijos e hijas, estar la imagen de
Nuestra Sefiora en su pintura perfecta, y admirandose del caso se hizo
averiguacién entre marido y mujer si alguna persona la habia pintado,
y se averigué no haberla tocado, con que se admiraron del caso por ser
milagroso, teniéndolo a obra sobrenatural [f. 9 v.], pues fue al dicho
convento sin la dicha imagen de Nuestra Sefiora y volvié con ella, esto
sabe por lo haber visto por vista de ojos antes como estaba y después

2006.



DOCUMENTOS PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA

como volvié, y que como haya sido o no, no lo sabe y dice lo que dicho
tiene, y esto responde.

2

A la segunda pregunta dijo que dice lo que dicho tiene y no estd en
el tiempo que ha que se reparé en estar borrada la dicha imagen mas de
que sabe lo estaba, y esto responde.

3

A la tercera pregunta dijo que dice lo que dicho tiene y se remite a lo
que sobre ello hubiere declarado donia Magdalena de Paz Maldonado,
mujer de este testigo, por tocar la devocién en el afecto y amor con que
cada uno estd con devocién, y esto responde.

4

A la cuarta pregunta dijo que dice lo que dicho tiene la primera
pregunta, y esto responde.

5

A la quinta pregunta dijo que lo que ha dicho es la verdad de lo que
sabe y se le ha preguntado, en que se afirmé y ratificé, siéndole leido,
dijo ser de edad de mas de sesenta anos y lo firmé con su sefioria ilus-
trisima.

Fray Francisco. Obispo de Popayin [rubricado]

Juan de Mera [rubricado]

Ante mi, Francisco de Lazcano. Notario [rubricado]

[E. 10 R.]

[Al margen: Auto de remisién de su sefioria el provisor para la infor-
macion]

En la ciudad de Popayin, a veinte y ocho de abril de mil y seiscientos y
cuarenta y tres, el ilustrisimo sefior doctor don fray Francisco de la Ser-
na, catedratico jubilado de la ctedra de vispera de teologia de la Real
Universidad de Lima, obispo de este obispado del Consejo de su ma-
jestad, dijo que por cuanto su sefioria se halla de presente ocupado en
cosas del oficio de pastoral, para que se prosiga en la informacién del
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milagroso caso que ha sucedido con un cuadro de san Jacinto de casa
de dofia Magdalena de Paz Maldonado, examinando los testigos en la
torma y por la orden que va dispuesto, por lo antecedente le remitia y
remitié al sefior arcediano don Antonio de Zuiiiga, comisario del San-
to Oficio, provisor y vicario general de este obispado, y hecho examina-
do los testigos que hubiere y los citados se nos traiga para proceder en
ello y de esta remisién se le dé noticia, asi lo proveyd, mandé y firmé.

Fray Francisco. Obispo de Popayin [rubricado]
Ante mi, Francisco de Lazcano. Notario [rubricado]
[Al margen: Noticia]

En la ciudad de Popayin, a veinte y ocho de abril, afio dichos, yo, el
notario, di noticia del auto de remision de suso al sefior arcediano don
Antonio de Zuiga, provisor y vicario general de este obispado, que
aceptd, de que doy fe.

Francisco de Lazcano. Notario [rubricado]

[E.10 v.]

[Al margen: Testigo. Elena, india ladina]

En la ciudad de Popayin, a veinte y ocho de abril, afio de mil y seis-
cientos y cuarenta y tres, ante el sefior arcediano don Antonio de Zuiii-
ga, comisario del Santo Oficio, gobernador, provisor y vicario general en
este obispado, en conformidad del auto de remisién el [obispo] padre
fray Juan de Bocanegra, prior del convento de Santo Domingo de esta
dicha ciudad, presenté por testigo a Elena, india ladina del servicio del
capitin Juan de Mera y dofia Magdalena de Paz Maldonado, de la cual
por serlo en lengua espafiola de ella se recibié juramento por Dios y la
cruz en forma de derecho, y habiendo prometido decir verdad, siendo
examinada al tenor de las preguntas del interrogatorio dijo lo siguiente:

1

A la primera pregunta que le fue hecha por la orden dispuesta por su
sefioria ilustrisima, si ha visto la imagen de san Jacinto de cuadro que se
le muestra cuya es y de qué tiempo a esta parte.
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Dijo que ha visto la imagen que se le pregunta y de presente se le
muestra y ensefia, la cual ha sido y es del capitin Juan de Mera y su
sefiora dofia Magdalena de Paz Maldonado, a quien sirve, la cual ha
visto desde nifia que tiene uso de razén hasta hoy y que ha sabido por
publico [f. 11 r.] de los dichos sus amos la trajo el capitin Juan de Mera
de la ciudad de Quito, y esto responde.

A la primera pregunta del dicho interrogatorio dijo que esta testi-
go vido que la imagen de san Jacinto que se le pregunta, antes que la
llevasen a Santo Domingo este presente afio por el viernes antes de
Ramos y desde un afio antes estaba sin la pintura de Nuestra Sefiora
que hoy tiene en la mano izquierda, esto lo sabe por vista de ojos como
persona que servia y sirve la dicha casa del capitin Juan de Mera, y que
se colgaba y acompafaba entre otros cuadros del adorno de dicha casa,
limpidndolo y ddndolos cuando los traian y llevan y que, efectivamente,
cuando los llevaron para componer el monumento del dicho convento
para el Jueves Santo iba sin la dicha imagen de Nuestra Sefiora y parte
de la mano, y después que le trajeron, tratando de colgarlos, se reparé
en que venia la pintura de Nuestra Sefora, no habiéndola llevado, y
reparando en ser obra milagrosa, se admiré su sefiora y llamé a toda la
gente de casa, de que todas se admiraron e hicieron pesquisa, pregun-
tando en casa si alguna persona la habia pintado [f. 11 v.] 0 en el dicho
convento, y averiguado se supo nadie habia puesto manos en ello, y esto
responde a la dicha pregunta.

2

A la segunda pregunta dijo que dice lo que dicho tiene en la pre-
gunta antes de esta, y que a lo que se acuerda se hizo reparo de un afio a
esta parte al no tener la dicha imagen de Nuestra Sefiora el dicho santo,
por estar con tiempo muy maltratada y quitado el barniz hasta la dicha
mano izquierda del santo, y esto responde.

3

A la tercera pregunta dijo que vido que Dofia Magdalena de Paz
Maldonado, a quien sirve, deseando que el dicho cuadro se alifiase por
un pintor por estar tan maltratado, como referido tiene, y asi mismo la
estampa que el dicho santo tiene a la mano derecha del Santisimo, lla-
mo a un soldado espafiol®™ para que la pusiese en perfeccién y no sabe
qué disculpa dio, pero vio que se fue sin aderezarla y después llamé a

98.  En esta ocasidn, el pintor Narvdez, anteriormente nombrado, es citado
como un soldado espafiol que sabfa este oficio de la pintura.

209.



"% DEL PINCEL AL PAPEL: FUENTES PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA EN EL NUEVO REINO DE GRANADA &

un indio que estd en esta ciudad, que dicen es pintor, cuyo nombre no
sabe, y tratindole de lo mismo dijo era menester hacer la dicha imagen
de nuevo y comprar aceite de linaza, y no tuvo efecto por no haber re-
caudo y se dejé de hacer [f. 12 r.], y en cuanto al afecto y devocién que
la pregunta dice que la dicha su sefiora tenia, se remite a su dicho, pero
que muestra haber sido mucho por la devocién con que al presente la ve
y venera con afectos demostrativos, que todos los de casa le reconocen
la devocién que tiene a la dicha imagen de Nuestra Sefiora, mostrando
mil alegrias de que la tiene pintada hoy, y esto responde.

4

A la cuarta pregunta dijo que dice lo que dicho tiene en las pregun-
tas antes de esta, que vido que cuando la llevaron a Santo Domingo iba
sin la imagen de Nuestra Sefiora y después volvié con ella, de que se
admiraron y lo han tenido por milagro y estin con mucha devocién, y
esto responde a esta pregunta.

5

A la quinta pregunta dijo que dice lo que dicho tiene ser la verdad
de lo que sabe y se le ha preguntado, en que se afirmé y ratificé, dijo
ser de edad de veinte y cinco afos; no firmé porque dijo no saber. Fir-
mo el sefior provisor.

Arcediano, Antonio de Zuiga [rubricado]

Ante mi, Francisco de Lascano. Notario [rubricado]

[E.12V.]

[Al margen: Testigo. Don Juan de Mera]

En la ciudad de Popaydn, a veinte y ocho de abril, afio de mil y seis-
cientos y cuarenta y tres, para la dicha informacién se recibié juramen-
to, por Dios y la cruz en forma de derecho, a Don Juan de Mera, hijo
legitimo del capitdn Juan de Mera, y habiendo prometido decir verdad,
siendo preguntado al tenor del interrogatorio, y notificindole la cen-
sura impuesta por su sefioria ilustrisima, si conoce la imagen de san
Jacinto que se le muestra, de qué tiempo a esta parte y cuya es.
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Dijo que la conoce y ha visto desde que tiene uso de razén estar
en su casa y es de sus padres, porque a lo que le han dicho la trajo el
capitdn Juan de Mera, su padre, de la ciudad de Quito, y esto responde.

1

A la primera pregunta del dicho interrogatorio dijo que sabe este
testigo, porque lo vio, que habiendo llevado el cuadro de san Jacinto
que se le pregunta al convento de Santo Domingo de esta ciudad, a
peticién del prior de €1, sin la estampa de Nuestra Sefiora que hoy tie-
ne en la mano izquierda [f. 13 r.], volvi6 con ella el Viernes o Sébado
Santo, siendo asi que estd enterado en que no tenia la dicha imagen de
Nuestra Sefiora, porque toda ella estaba con el tiempo tan borrada y sin
barniz que no habia mds que en aquella parte que hoy estd estampada
el cafiamazo solo, sin parte de la mano del dicho santo, lo cual asi que
se trajo tratando de colgarle por la orden que solian estar los cuadros en
su casa de antes, con admiracién se reparé en este milagroso caso por la
dicha su madre, y llamando toda la gente de casa y preguntado si no era
cierto que de antes no tenia el dicho santo la imagen de Nuestra Sefiora
y que si acaso alguna persona la habia pintado, se hallé no haber tal ni
haberse puesto manos en ella en el dicho convento ni en parte ninguna,
y que de antes que la llevasen no tenia la dicha imagen de Nuestra Se-
fiora y parte de la mano izquierda del santo, con que tuvieron la dicha
estampa a obra sobrenatural y maravillosa que como a tal veneran, y
esto responde.

2

A la segunda pregunta dijo que a lo que se acuerda repararon en que
estaba borrada y tan maltratada como dicho tiene la dicha imagen, de
un afio a esta parte y en particular por la fiesta del Corpus en el afio pa-
sado, que [f. 13 v.] pasando la procesién del Santisimo por la puerta de
la calle de este testigo, queriendo componer el altar sacando los retablos
y cuadros”, se vio estar tan maltratado que lo tuvieron por indecencia
todos los de casa y se dejé, y esto responde’®.

3

A la tercera pregunta dijo que estando en esta ciudad en casa de
Pantaleén un mozo pintor llamado Narvéez, por haber alinado dos
cuadros, el de la Virgen y san Antonio, por orden de sus padres, la dicha

99.  La descripcién remite a una construccién efimera.
100. Este fragmento evidencia la salida de obras de propiedad particular a las
procesiones.
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su madre le mandé aderezase y renovase el cuadro de san Jacinto, que es
el que se le ensefia y muestra, el cual dijo no poder hasta de vuelta de la
ciudad de Pasto, y de puesto estando como hoy esti en esta ciudad un
indio que dicen es pintor, dona Magdalena de Paz Maldonado, su ma-
dre de este testigo, le pidié alifiase dicho cuadro, y respondié no podia
por ser menester hacerse de nuevo y despachar por aceite de linaza a
Pasto, con que no tuvo efecto y se quedé asi, y en cuanto al afecto y de-
vocién que refiere la pregunta haber tenido la dicha su madre, se remite
a su declaracién, y que en lo que ha mostrado después de haber visto la
estampa de Nuestra Sefiora se ha conocido su buen afecto y devocién,
y esto responde.

4

A la cuarta pregunta dijo que dice lo que dicho tiene en las pregun-
tas antes de esta, y que para enviar los cuadros y retablos que habia en
casa de este testigo se limpiaron en la ocasién referida para el [f. 14 r.]
monumento, y asi mismo este de san Jacinto por donde se reparé bien
el milagroso caso y ser la pintura como lo demuestra obra sobrenatural
en que este testigo ha tenido particular atencién y por milagrosa, digna
de ser reverenciada, y esto responde.

5

A la quinta pregunta dijo que todo lo que tiene dicho es la verdad
de lo que sabe y se le pregunta so cargo el juramento hecho y censura,
por su sefioria despachada, en que siéndole leido se afirmé y ratific,
dijo ser de edad de veinte y dos afios, poco mds o menos, y lo firmé con
el provisor.

Arcediano, Antonio de Zuiga [rubricado]

Juan de Mera [firmado]

Ante mi, Francisco de Lascano. Notario [rubricado]

[Al margen: Testigo. Don Jer6nimo de Mera]

En la ciudad de Popayin, a veinte de mayo, afio de mil y seiscientos y
cuarenta y tres, para su probanza, el padre fray Juan de Bocanegra, prior
del convento de Santo Domingo de esta dicha ciudad, presenté por tes-
tigo a don Gerénimo de Mera, hijo legitimo del capitin Juan de Mera

y de dona Magdalena de Paz Maldonado, del cual se recibié juramento
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por Dios yla cruz en forma de derecho, y habiendo prometido decir ver-
dad, siendo examinado al tenor del interrogatorio y leidosele y notificado
la censura puesta por su sefioria ilustrisima dijo lo siguiente:

[E. 14 V.]

A la primera pregunta que le fue hecha conforme a la orden dispuesta
por su sefioria ilustrisima, si conoce la imagen de san Jacinto que se le
muestra, de qué tiempo a esta parte y cuya es:

Dijo que la conoce desde nifio, en edad que puede acordarse de ha-
berla visto en la casa de sus padres, la cual, segin le han dicho, trajo el
capitdn Juan de Mera, su padre, de la ciudad de Quito, y esto responde.

1

A la primera pregunta del interrogatorio dijo que sabe este testigo,
porque lo vio por vista de ojos, que habiendo llevado el cuadro de san Ja-
cinto que se le presenta al convento de Santo Domingo el viernes antes
del Domingo de Ramos para adorno del monumento, a peticién del pa-
dre fray Juan de Bocanegra, prior del dicho convento, estando la imagen
de Nuestra Sefiora que el dicho santo tiene a la mano izquierda toda
ella borrada sin faccién ni figura de lo que habia sido la dicha pintura
en aquella parte y parte de la mano del santo cuando volvié del dicho
convento de Santo Domingo, que se enviaron los cuadros a casa de este
testigo, vino la pintura de la imagen de Nuestra Sefiora hecha y perfec-
cionada de la manera que hoy estd, y que todos en su casa se admiraron
de ello y por su madre, dofia Magdalena de Paz Maldonado, habiendo
llamado la gente y hecho pesquisa si alguna persona habia puesto las
manos para renovar la pintura, todos dijeron no haber pasado tal, con
que lo han tenido a caso milagroso y obra sobrenatural, y esto responde.

2

Ala segunda pregunta dijo que ha un afio poco mds o menos que este
testigo reparé en estar borrada la pintura de la dicha imagen de Nuestra
Sefiora que tenia a la mano el glorioso santo [f. 15 r.], que fue desde
que se blanqueé la casa y en particular en la fiesta del Corpus Christi
del afo pasado de mil y seiscientos y cuarenta y dos, porque pasando la
procesién del Santisimo por la puerta de su casa, estando componien-
do un altar y colgando la esquina de cuadros, repararon que no estaba
bien colgar el cuadro del san Jacinto por estar tan maltratado, y esto
responde.
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3

A la tercera pregunta dijo que la dicha su madre, habiendo alifiado o
hecho alinar los cuadros del adorno de su casa a un pintor, deseé alifar
el que tiene dicho del san Jacinto, y para ello llamado a un Narvéez que
estaba en casa de Gonzalo Pérez Pantaleén, y diciéndole que le alifiase
y pintase dijo no podia hasta vuelta de la ciudad de Pasto, poniendo
excusas para ello, con que no tuvo efecto, y después por no sé qué veces
llamé a otro indio pintor que estd en esta ciudad para que le alifiase di-
cha pintura, y le respondié que era menester hacerla de nuevo y enviar
a comprar aceite de linaza, con que nunca tuvo efecto, y asi se habia
quedado hasta que hoy parece haber proveido Dios en que la pintura
de Nuestra Sefiora y la mano del santo la tenga entera, y acerca de que
tuese la causa y devocién de la dicha su madre se remite a su declara-
cién, y esto responde.

4

Ala cuarta pregunta dijo que es verdad que al tiempo y cuando man-
d6 la dicha su madre dar los retablos para el dicho convento [f. 15 v.]
en la ocasion referida, les mandé limpiar a las criadas de casa, y entre
ellos al mestizo que cita la pregunta, los cuales dirdn lo que vieron en la
ocasién, y esto responde.

5

A la quinta pregunta dijo que todo lo que ha dicho y declarado es la
verdad de lo que sabe y se le ha preguntado, en que se afirmé y ratifico,
siéndole leido, dijo ser de edad de quince afios y lo firmé con el sefior
provisor.

Arcediano, Antonio de Zuiga [rubricado]

Don Gerénimo de Mera Paz [rubricado]

Ante mi, Francisco de Lascano. Notario [rubricado]

[Al margen: Testigo. Don Sebastidn]

En la ciudad de Popayin, a cuatro dias del mes de mayo, afio de mil y
seiscientos y cuarenta y tres, el reverendo padre fray Juan de Bocanegra,
prior del convento de Santo Domingo, en esta dicha ciudad presenté
por testigo a don Sebastidn de Mera, hijo legitimo del capitin Juan de

Mera y dona Magdalena de Paz Maldonado, del cual el sefor provisor
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y vicario general recibié juramento por Dios y la cruz en forma de
derecho, y habiendo prometido decir verdad, habiéndosele notificado
el auto y censura despachada por su seforia ilustrisima sobre este caso,
preguntado al tenor del interrogatorio dijo lo siguiente:

A la primera pregunta que le fue hecha por la orden dispuesta por su
sefioria ilustrisima si conoce la imagen de san Jacinto, que se la muestra,
de qué tiempo a esta parte y cuya es, dijo que la conoce desde muy nifio
y que es del capitin Juan de Mera, su padre, y que siempre la ha visto
colgada en [f. 16 r.] 1a sala de su casa, entre otras, y esto responde.

1

A la primera pregunta del interrogatorio dijo que este testigo vio
por vista de ojos que habiendo llevadole el cuadro de san Jacinto que
se le muestra y pregunta al convento de Santo Domingo, el viernes
de la semana antes de Ramos para adorno del monumento que en el
dicho convento se hacfa para el Jueves Santo de este presente afio, a
pedimento del padre fray Juan de Bocanegra, prior del dicho convento,
la imagen de Nuestra Sefiora, que en el dicho cuadro tiene el dicho
santo a la mano izquierda, estaba toda borrada y caido el barniz y parte
de dicha mano, y después que la trajeron del dicho convento, tratando
de colgarla en la dicha sala de su casa en la orden que de antes estaban
vido, la dicha su madre trafa la estampa de Nuestra Sefiora hecha sin
haberla llevado, con lo cual con admiracién llamaron toda la gente de
casa y se hizo pesquisa si alguien habia puesto las manos en ello o qué
tuese la causa, y se averigud ningin pintor ni otra persona la reformd,
y parece ser mds obra sobrenatural y hecho milagroso, y esto responde.

2

A la segunda pregunta dijo que se acuerda este testigo poco mds de
un afo ha que se repar6 en estar el dicho cuadro de san Jacinto sin la
imagen de Nuestra Sefiora toda borrada con el curso del tiempo y sin
barniz a la manera que el santo tiene la borradura en el beatico'® que
tiene a la mano derecha, salvo que es poca y la de Nuestra Sefiora era
en todo, y en esto repar6 adelante con todos los demds de casas de este
testigo en ocasién que un dia de Corpus se ofrecié pasar por la puerta
de su casa el Santisimo, en donde hacian [f. 16 v.] un altar y componian

101. Es posible que la imagen a la que se refiere el testigo como beatico sea
un copdén o una custodia, pues, segun la historia del santo, habria salido
huyendo con una escultura de la Virgen en una mano y un objeto littrgico
que guardaba una hostia en la otra.
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de doseles y cuadros, que bajando el dicho de san Jacinto, entre otros,
repararon estar muy mal tratado y de manera que era indecente poner-
le, y esto responde.

3

A la tercera pregunta dijo que habiendo alifiddose algunos cuadros
que estdn en la dicha sala traté la dicha su madre a un pintor llamado
Narvédez, que vivia en casa de Gonzalo Pérez Pantaleén, se alifiase y
renovase, el cual puso dificultades para ello por decir estaba de camino
para la ciudad de Pasto, con lo cual no hubo efecto, y después llamando
a otro pintor indio que vive en esta ciudad, de cuyo nombre no se acuer-
da, le puso también dificultad por decir era menester hacerlo de nuevo
y necesitar enviar a mercar aceite de linaza, con que nunca tuvo efecto
el deseo de la dicha su madre y se queds asi, con que después sucedié lo
que tiene referido de suso y se ve en la pintura, a lo que a este testigo le
parece no le han puesto manos de pintor ni hombre humano, y acerca
de que si fue o no deseo afectado o devocién de la dicha su madre se
remite a su declaracién, y esto sabe en lo juzgaba, deseaba y mostraba
voluntad de que se alifiase el dicho cuadro, y esto responde.

4

A la cuarta pregunta dijo que al tiempo y cuando llevaron el dicho
cuadro de san Jacinto al dicho convento en la ocasién referida, para
darlos mandé la dicha su madre se alifiasen como se hizo por la gente
de servicio de su casa, indias y el mestizo que la pregunta refiere llama-
do Juan Sinchez de Miranda, los cuales dirdn lo que vieron en la oca-
sién, solo sabe este testigo y afirma fue la dicha imagen de san Jacinto
sin [f. 17 r.] ella y volvié con dicha imagen de Nuestra Sefiora, como
hoy estd, y esto responde.

5

A la quinta pregunta dijo que todo lo que ha dicho y declarado es la
verdad de lo que sabe y se le ha preguntado en que se afirmé e ratificé
siéndole leido dijo ser de edad de catorce afios, poco mds o menos, y lo
firmé con el dicho sefior provisor.

Arcediano, Antonio de Zuiiga [rubricado]
Don Sebastidn de Mera Paz [firmado]

Ante mi, Francisco de Lascano. Notario [rubricado]

216.



DOCUMENTOS PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA

[Al margen: Testigo. Don Marcelino de Mera]

En Popayin, a los dichos seis de mayo del dicho afio de mil y seiscientos
y cuarenta y tres, el reverendo padre fray Juan de Bocanegra, prior del
convento de Santo Domingo de esta dicha ciudad, presenté por testigo
a don Marcelino de Mera, hijo legitimo del capitin Juan de Mera y
dona Magdalena de Paz Maldonado, del cual se recibié juramento por
Dios Nuestro Sefior y la sefial de la cruz en forma de derecho, socargo
el cual prometié de decir verdad, y siéndole notificado al auto de cen-
sura despachado por su sefioria ilustrisima sobre este caso y preguntado
al tenor del interrogatorio, dijo y depuso lo siguiente:

A la primera pregunta que le fue hecha, conforme lo dispuesto y
ordenado por su sefioria ilustrisima, si conoce la imagen del sefior san
Jacinto que se le muestra, de qué tiempo a esta parte y cuya es, dijo que
conoce la dicha imagen y cuadro ser de sus padres desde que tiene uso
de razén, y muy nifio la vido en dicha su casa entre otros cuadros que
tienen del adorno de ella, y esto responde.

[E. 17 v.]

1

A la primera del dicho interrogatorio dijo que sabe, por lo haber
visto, que el dicho cuadro de san Jacinto que se le presenta estaba en la
sala de su casa borrada la pintura de Nuestra Sefiora con el nifio que el
dicho santo tenia en la mano izquierda, y que después que la llevaron a
Santo Domingo, reparando en ello ha visto la imagen de Nuestra Se-
fiora estar pintada por entero como hoy estd, siendo asi que de antes no
lo estaba, y a lo que le han dicho sus hermanas de este testigo y gente
de casa cuando la llevaron a Santo Domingo para el adorno del mo-
numento en dicho convento de Jueves Santo de esta cuaresma volvié
con la dicha imagen de Nuestra Sefiora, sin que habiéndose hecho pes-
quisas haya constado ningtn pintor la pintase, y a este testigo le parece
obra sobrenatural y milagrosa, y esto responde.

2

A la segunda pregunta dijo que la dicha su madre trat6 de alifiar al-
gunos cuadros que tenia en casa maltratados con el tiempo y por postre
quiso renovar la pintura del dicho san Jacinto y su cuadro, para lo cual
llamé a un pintor que estaba en casa de Gonzalo Pérez Pantaledn, cuyo
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nombre no se acuerda, y le respondié que era menester mucho espacio
y que no podia por entonces hasta vuelta de Pasto, a donde iba, con que
no surtié efecto, y después por no sé qué veces llamoé a otro indio pintor
que hoy estd en la ciudad, llamado Felipe, el cual le dijo que era me-
nester cuatro reales para aceite de linaza y mucho espacio para haberla
de hacer de nuevo de que necesitaba, con lo cual, por no haber el dicho
aceite y dificultades que le puso de [f. 18 r.] materiales, no hubo lugar
y se quedé como de antes estaba'® lo que tiene referido y se reparé en
que el dicho cuadro estaba tan maltratado como dicho tiene desde que
en el afo pasado de mil y seiscientos y cuarenta y dos, habiendo de pa-
sar por la puerta de la calle y esquina de su casa el Santisimo, tratando
de hacer un altar y componer la calle con colgaduras y cuadros, vieron
este de san Jacinto estar todo maltratado con el tiempo y borrada la di-
cha imagen de Nuestra Sefiora, y lo tuvieron por indecencia el colgarle,
y esto responde >

3

A la tercera pregunta dijo que dice lo que dicho tiene y esto responde.

4

A la cuarta pregunta dijo que al tiempo que se daban los retablos al
dicho convento se hicieron limpiar a los criados de casa y en particular
a Juan Sdnchez de Miranda, mestizo que en ella sirve, y las chinas y lo
demis no sabe, y dice lo que dicho tiene y esto responde.

5

A la quinta pregunta dijo que todo lo que ha dicho y declarado es la
verdad de lo que sabe y se le ha preguntado, en que se afirmé y ratifico,
dijo ser de edad de diez y ocho afios, poco mds o menos, y lo firmé con
el sefior provisor.

Arcediano, Antonio de Zuiga [rubricado]
Don Marcelino de Mera Paz [firmado]

Ante mi, Francisco de Lascano. Notario [rubricado]

102. Ilegible.
103. Este aparte muestra formas de decoracién efimera que se construfan para
celebraciones religiosas o reales.
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[E. 18 V.

[Al margen: Testigo. Juan Sdnchez de Miranda]

Enla ciudad de Popayin, a ocho dias del mes de mayo, afio de mil y
seiscientos y cuarenta y tres, el reverendo padre fray Juan de Bocanegra,
prior del convento de Santo Domingo de esta dicha ciudad, presenté
por testigo a Juan Sinchez de Miranda, del cual, por el sefior provisor,
se recibi6 de él juramento por Dios y la cruz en forma de derecho, y
habiendo prometido decir verdad, siéndole notificado el auto de cen-
sura de su sefioria ilustrisima y examinado al tenor del interrogatorio,
dijo lo siguiente:

A la primera pregunta que le fue hecha, conforme lo dispuesto por
su sefiorfa ilustrisima, si conoce la imagen de san Jacinto que se le
muestra, de qué tiempo a esta parte y cuya es, dijo que desde que tiene
uso de razén y edad de que se acuerda la vido en casa del capitin Juan
de Mera, cuya le han dicho siempre es, esto sabe por haberse criado
en la dicha casa del capitin Juan de Mera y nacido en ella, y esto res-
ponde.

1

A la primera pregunta dijo que vido que antes que llevasen la dicha
imagen a Santo Domingo esta cuaresma que pasd, para el adorno del
monumento el Jueves Santo, a pedimento del prior de €l, estaba en la
dicha imagen de san Jacinto la que de Nuestra Sefiora tenia a la mano
izquierda [f. 19 r.] toda borrada, caido el barniz de ella, que no parecia
haber sido pintura de Nuestra Sefora, y después que la trajeron del
dicho convento vino tan entera como hoy estd, en que este testigo re-
paré queriendo volver a colgar los cuadros que asi habia prestado como
criado de casa con la demds gente de servicio y le pregunt6 a dofa
Magdalena de Paz Maldonado, su sefiora, si la habia mandado adere-
zar, y entonces todos repararon y se admiraron por haberla visto estar
sin la dicha imagen antes que fuese al dicho convento y traerla después,
siendo que en casa se hizo pesquisa si alguna persona la habia pintado,
y se averigué nadie la habia tocado, y esto responde.

2

A la segunda pregunta dijo que ha mds de un afio que habrd este
testigo reparado en que la imagen de Nuestra Sefiora en el cuadro de
san Jacinto estaba borrada y parte de la mano izquierda del santo, y por
estarlo y tan maltratada, en la fiesta del Corpus ahora un afio no se puso
en el altar que se hizo en la esquina de su casa, y esto responde.
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3

A la tercera pregunta dijo que este testigo sabe que deseando dofa
Magdalena de Paz Maldonado que un pintor le alifiase el dicho cuadro
de san Jacinto, llamé un mozo moreno, que no sabe de dénde era, y
pidiéndole alifiase el dicho cuadro dijo no podia, porque era menester
espacio y se iba [f. 19 v.], con que no tuvo lugar, y después llamé a otro
indio pintor para el efecto y no sabe qué dificultad puso, solo sabe que
no la alifié, ni con el uno ni el otro tuvo efecto y se quedé asi, y en lo
demds que la pregunta dice de la devocién y afecto de la dicha dona
Magdalena de Paz Maldonado no sabe y se remite a su declaracién, y
esto responde.

4

De la cuarta pregunta dijo que para llevar los cuadros que prestaba
dofia Magdalena, su sefiora, al darlos por su mandado este testigo los
limpid, y entre ellos el de san Jacinto que se le muestra, el cual en aque-
lla ocasién fue sin imagen de Nuestra Sefiora, por estar como dicho
tiene toda borrada, y que reparando en que no estaba para poder servir
por estar tan borrada, la querian dejar, y por decir los que vinieron por
los cuadros eran menester todos por haber muy pocos, se le dio, y dice
lo que dicho tiene, y que la misma pintura demuestra no haber puesto
las manos en ello hombre humano, pues estéd bien pintada y no nueva,
y esto responde.

5

A la quinta pregunta dijo que todo lo que ha dicho y declarado es la
verdad de lo que sabe y se le ha preguntado so cargo el dicho juramento
y censura, en que siéndole leido se afirmé y ratificé, dijo no saber su
edad, parecié por su aspecto ser de quince a diez y seis afios, no firmé
porque dijo no saber, firmé el sefior provisor.

Arcediano, Antonio de Zufiga [rubricado]

Ante mi, Francisco de Lascano. Notario [rubricado]

[E.20 R.]

[Al margen: Testigo. Padre Martin de Tolosa]
En la ciudad de Popayin, a nueve dias del mes de mayo, afio de mil
y seiscientos y cuarenta y tres, para su probanza, el reverendo padre fray
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Juan de Bocanegra, prior de la orden y convento de Santo Domingo
de esta dicha ciudad, presenté por testigo al padre Martin de Tolosa,
clérigo, presbitero, sacristin mayor de esta catedral, del cual el sefior
provisor arcediano don Antonio de Zuiiga recibié juramento por Dios
y la cruz e in verbg sacerditis, puesta la mano en el pecho, y habiendo
prometido decir verdad, siendo examinado al tenor del interrogatorio y
notificindosele el auto de censura despachado por su sefioria ilustrisi-
ma sobre esta razén, dijo y depuso lo siguiente:

A la primera pregunta que le fue hecha conforme el orden y dis-
posicién de su sefioria, si conoce la imagen de san Jacinto que se le
muestra, de qué tiempo a esta parte y cuya, dijo que sabe que es del
capitin Juan de Mena, vecino de esta dicha ciudad, y como tal la ha
visto muchos afios colgada en la sala de su casa, porque siempre que
se colgaba, la Iglesia iba alli a prestar los cuadros, y asi este como los
demis se le prestaban, y esto responde.

1

A la primera pregunta del interrogatorio dijo que a lo que se acuer-
da de afio y medio de esta [f. 20 v.] parte, poco mds o menos, reparé
que la dicha imagen de san Jacinto que se le muestra, en la que el dicho
santo tenia en la mano izquierda de Nuestra Sefiora estaba borrada y
saltado el barniz, sin la cara y ropa de dicha pintura, que parecia haber
sido gotera u otra cosa semejante, esto al modo de lo borrado, que en
la otra mano tiene en el beatico, salvo que lo que tocaba a la pintura
de la Virgen era mucho mds, y esto vido en muchas ocasiones, que
en el tiempo referido le prestaron todos los cuadros el dicho capitin
Juan de Mena y dofia Magdalena de Paz, su mujer, y no como ahora
estd por estar toda perfeccionada y no de pintura nueva, solo con unas
dos raitas [sic] muy pequefias, que mds parece obra sobrenatural que
pintura de hombre humano, esto a conforme la vido y la ve hoy, y esto
responde.

2

A la segunda pregunta dijo que dice lo que dicho tiene en la pregun-
ta antes de esta y esto responde.

3

A la tercera pregunta dijo que no la sabe y se remite a lo que dicen
los pintores con quien lo comunicé, y esto responde.

4

A la cuarta pregunta dijo que dice lo que dicho tiene.
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[E.21 R.]

5

A la quinta pregunta dijo que todo lo que ha dicho y declarado es la
verdad de lo que sabe y se le ha preguntado, en que se afirmé y ratificé
siéndole leido, dijo ser de edad de cincuenta y cuatro afios, poco mds o
menos, y lo firmé con el sefior provisor.

Arcediano, Antonio de Zuiga [rubricado]

Martin de Tolosa [rubricado]

Ante mi, Francisco de Lascano. Notario [rubricado]
[Al margen: Testigo. Juan de Villegas]

En la ciudad de Popayén, a nueve de mayo, afio de mil y seiscientos y
cuarenta y tres, para su probanza, el reverendo padre fray Juan de Bo-
canegra, prior del convento de Santo Domingo, presenté por testigo a
Luis de Villegas, de color pardo, oficial herrero, del cual por el sefior
provisor se recibié de ¢l juramento, por Dios y la cruz en forma de
derecho, y habiendo prometido decir verdad, siendo preguntado por al
tenor del interrogatorio y notificindosele el auto de censura impuesto
por su sefioria ilustrisima, dijo y depuso lo siguiente:

A la primera pregunta que le fue hecha, conforme por lo dispuesto
por su sefioria ilustrisima, si conoce la imagen de san Jacinto que se le
mostrd, cuya es y de qué tiempo a esta parte la ha visto [f. 21 v.], dijo
quelo4.

1

A la primera pregunta del interrogatorio dijo que lo que sabe es
que en la semana antes del Domingo de Ramos de esta cuaresma que
pasd, queriendo enviar el dicho cuadro de san Jacinto al convento de
Santo Domingo para el monumento le envié dona Magdalena de Paz
Maldonado'® se le envié a este testigo a la fragua para que le pusiera
un tachuelo y lavase el lienzo y asi lo hizo'® imagen que el dicho santo

104. Ilegible.
105.  Ilegible.
106. llegible.
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tenia en la mano izquierda de Nuestra Se[fio]ra estaba todo el barniz
caido, a la manera que estd lo que se ha caido en la insignia que a la otra
mano tiene del beatico, salvo que la de la Virgen era en todo porque la
mis casi de ella estaba borrada, y que hoy ha visto la pintura de ello'” y
no sabe otra cosa més'® se echa deber no es obra'® de pintor porque'™’.

107.  llegible.
108. Ilegible.
109. llegible.
110. Ilegible. EI documento estd incompleto.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A CARTAGENA”
(SevIiLLA, 1651), MAN., CONTRATACION, 1198,
N.° 2, R. 9. ARCHIVO GENERAL DE INDI1AS (AGI),
SEvILLAY,

Registro, de 1a nao Nuestra Sesiora de las Mercedes y San José, de merca-
deria que parten de Sevilla para entregar en Cartagena y Portobelo, de
Diego de Baldovinos a Juan Ferndndez o a Gaspar de Saldivar:

Item. 1 cajoncillo de pintura de devociones de santos.

111.  Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A TTERRA
FirmME” (SEVILLA, 1653). MAN. CONTRATACION,
1200, N.° 3, R. 9, F. 44 R. ARCHIVO GENERAL DE
Inp1AS (AGI), SEVILLA'2,

Registr6 Domingo Diaz, en la nao La Concepcion y San José, que va al
reino de Tierra Firme, las siguientes mercaderias:

[E. 44 r.]

Un cajoncillo de pintura de devocién de la marca de afuera n.° 1.

En Sevilla, en cinco de noviembre de mil seiscientos cincuenta y
tres.

El cajoncillo de pintura contenido en este registro no debe derechos

algunos de almojarifazgo de Indias'”.

112.  Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.

113.  Almojarifazgo: Impuesto aduanero que se pagaba por la salida y por la
entrada de mercancias a puertos de los reinos de la corona espafola, excepto
si este paso se hacfa en trdnsito. Los porcentajes tuvieron variaciones con el
paso del tiempo.
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“REGISTRO DE PINTURAS ENTRE LA ROPA DE
PASAJEROS A IND1AS” (SEVILLA, 1661). MAN.
CONTRATACION, 1635, N.° 9. ARCHIVO GENERAL
pE IND1AS (AGI), SEVILLA'Y,

Registro del navio San jJoaguin, que va a Cartagena, cuyo duefio es
Martin de Gayarre, vecino de San Sebastidn.

[Al margen izquierdo: “Registro de ropa de los pasajeros”]:

En el puerto y canal de pasaje en el dicho navio San Joaguin, el dicho
dia veintiuno de julio del afio mil y seiscientos sesenta y uno, ante el se-
fior secretario de su majestad, veedor y contador Domingo de Ruyloba,
en asistencia del maestre de registro del dicho navio y de nosotros los
dichos escribanos se registraron y cargaron del licenciado don Carlos
de Cohorcos, fiscal de la Real Audiencia de Santafé en el Nuevo Reino de
Granada, las cosas siguientes:

Tres reposteros y una colgadura de cama sobre escritos de su nombre.

Un cajoncillo largo y angosto con unas pinturas.

114. Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.
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“OBLIGACION DEL PINTOR BALTASAR DE
F1GUEROA PARA HACER 28 CUADROS DE LA
VIDA DE SAN AGUSTIN". (SANTAFE, 1664).
ManN. SEcciéON CoroniAa. Fonpo NoTARias,
NOTARIA 1, VOL. 65, ROLLO 22, FF. 268 R.-V. (SELLO
TACHADO) O FOTOGRAMAS 907-908. MICROFILME.
ARNoO 1664. ARCHIVO GENERAL DE LA NACION
(AGN), BoGoTaA.

[E. 268 R. (SELLO TACHADO)]

Yo, el alférez Baltasar de Figueroa, vecino de esta ciudad de Santafé,
maestro pintor, me obligo de hacer veinte y ocho cuadros costeados
a mi costa, que han de ser de la vida e historia de nuestro padre san
Agustin'®, del mismo tamafio y orden que tienen los que estdn en el
claustro de dicho convento, y los haré en toda perfeccién segin el arte,
de manera que queden estos a perfeccién y a satisfaccién, y por cada
uno se me ha de pagar veinte y seis patacones, por cuenta de los cua-
les tengo recibidos por mano del muy reverendo padre fray Gregorio
de Poveda, vicario provincial, por ausencia del muy reverendo padre
maestro fray Luis Cortés de Mesa, provincial actual [entre renglones:
“doscientos pesos”], y por no parecer de presente renuncio la excepcion
de la non nimerata pecinia prueba y entrega y me obligo a dar acabados
y entregados dichos cuadros de la fecha de esta en un afio, y para la con-
tinuacién del trabajo de dicha obra me ha de entregar el dicho padre la
cantidad de pesos que montaren los cuadros que antes del ano entregaré

115. La cantidad de 28 cuadros corresponde al mismo nimero de estampas
que fueron impresas para ilustrar la vida del santo en el libro Zconographia
Magni Patris Aurelii Augustini, encargada a Schelte a Bolswert (autor de 26)
y a Cornelius Galle (autor de 2) por el prior de los eremitas de la Casa de
Malinas, Georges Maigret. De otra parte, el edificio que fue convento de los
agustinos en Tunja, actual sede de la Biblioteca del Banco de la Republica
y del Archivo Histérico Regional de Boyacd, ain tiene muestras de pintura
mural correspondientes a escenas de la vida de san Agustin. Podria ser
posible que las de Figueroa reemplazaran a aquellas, cuadros que serian
puestos sobre las paredes del claustro, quizds ocultando las anteriores, pues
se pidié que fueran del mismo orden y tamano (Vargas, “Vida” 39-67).

227.



"% DEL PINCEL AL PAPEL: FUENTES PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA EN EL NUEVO REINO DE GRANADA &

escalfados''® dichos doscientos pesos y lo restante luego que acabe de
entregarlos todos, aunque sea antes de cumplirse el afio, y si cumplido
dicho afio no los entregare todos dichos veintiocho cuadros, haya de
perder y pierda del precio principal por ellos, doscientos pesos de dicha
moneda, y obligarme a que los acabe y entregue, porque mediante lo
dicho tuviere efecto este concierto y es declaracién que dicha obra se
ha de entregar, la mitad de ella a los seis meses, y la otra mitad a los
seis meses adelante, cumplidos los primeros, pero si antes los entregare
se me ha de pagar lo que se me debiese con la calidad de arriba o la de
dicha pérdida si pasa el afio. Y yo, el dicho padre maestro fray Gregorio
de Poveda, acepto por el convento de la ciudad de Tunja, para donde
son los cuadros de esta escritura, obligo los bienes y ventas de dicho
convento [f. 268 v.]''” a su cumplimiento, yo, dicho Baltasar de Figue-
roa, obligo mi persona y bienes, doy poder a las justicias de su majestad
para que me apremien, como por sentencia pasada en autoridad de cosa
juzgada y dada y entregada y renuncio las leyes, fueros y derechos de mi
favor y la general del derecho que lo prohibe. Que es fecha en la ciudad
de Santafé, quince de mayo de mil seiscientos y sesenta y cuatro afos,
y los otorgantes que yo, el escribano, doy fe conozco, lo firman testigos
Juan Lozano, Juan de Gaona y Andrés de Ardila. [Entre renglones:
doscientos pesos].

Baltasar de Vargas Figueroa [firmado])
Fray Gregorio de Posada [firmado]

Ante mi, Clemente [...].

116.  Escalfado: Tipo de estofado en el que la hojilla de oro forma una figura con
respecto a la capa de color.
117.  Roto.
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“ProviNciA DE NEIVA: UNA SERIE DE MOTIVOS
EN UNA CAPILLA DEL PUEBLO DE SAN AGUSTIN"
(TimANA, 1670). MaN. SEccion Coronia. Fonpo
POBLACIONES VARIAS, T. 5, F. 838 R. ARCHIVO
GEeNERAL DE LA NACION (AGN), BogoTA.

[E. 838 R.]

Digo yo, Antonio de Vargas, vecino de esta Villa de Timand, que cer-
tifico en la manera y forma que debo y puedo en este pueblo de San
Agustin, que tengo visto la forma del, primeramente la iglesia bien pin-
tada de colores de la tierra, que consta que el maestro que la pint6 llevé
por su trabajo treinta patacones. El altar es bien pintado, en forma de
taberndculo™®, con sus imdgenes en los nichos y el patrén san Agustin
en medio y el pretil en medio, donde se dice misa es de madera y dichas
imdgenes son una de san Antonio, de bulto, y otra es un cajén del nifio
Jesus; otra de la sefiora santa Bérbara, de bulto; otra de Nuestra Sefiora
de Chiquinquird; otra de Nuestra Sefiora de las Mercedes, y dichos
cajones muy dorados, y del altar hasta la puerta de un lado y otro una
cenefa en contorno de dibujo romano'”, y abajo su pretil colorado, y en
medio del pretil y la cenefa catorce cruces bien formadas, cada una con
sus dos avecitas a los lados; y también en medio de dicha cenefa tres
letreros, repartidos, el uno, de Jests, y el otro de Maria, y el otro de José,
y en medio una lampara pinta'® bien perfecta. Tiene su sacristia muy
capaz, su puerta de madera de dos mangas, las cenefas laboradas, y al-
rededor de dicha puerta su portada de pintura, y a un lado pintado una
figura con su tambor y al otro lado otra figura con su clarin, y encima de
dicha puerta, en medio, una dguila de dos cabezas'*, con sus dos leones
a los lados y lo demd[s] acomodado de especial dibujo, con sus grana-
das'? y dos avecillas, y en el remate Gltimo una cruz, y en la puerta del

118.  Se trata de una pintura mural a modo de “retablo fingido”.

119. Puede tratarse de un dibujo grutesco.

120. En el manuscrito se lee “pinta”, se refiere a una obra pintada.

121.  El 4guila bicéfala es simbolo de la Casa de Austria.

122. La granada es una fruta que por su color interior rojo ha sido considerada
un simbolo de Jests, por la analogia que se hace con la sangre del Redentor.
También en el Cantar de los Cantares de la Biblia (4,13) el amado declara a
su novia: “Tus brotes son un vergel de granadas con frutos exquisitos”.
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lado de afuera un bizarro empedrado, y a los lados sus pretiles, y en el
remate de dicha iglesia una campana, de dieciséis libras, y dentro de la
iglesia tienen dos arpas; y me consta que dicha iglesia estd bendita, que
la bendijo el reverendo padre fray Roque Tamaya, misionero apostélico,
el dia ocho de enero del afio de setenta, y dicho padre con toda la gente
sefiald la calle para que acostumbraran el santisimo Rosario los sdba-
dos, lo que hasta la presente lo hacen con mucha devocién, en forma de
procesién toda la gente, sin quedarse ninguno, asisten todos con luces.
La cruz la lleva uno de los principales adelante, atrds llevan a Nuestra
Sefiora de Chiquinquird y adelante va uno con una forma de incensario
que manda mucho olor; atrds de la procesién va el fiscal haciendo coro
con una cruz y una campanilla de plata, y tienen la devocién cuando el
Rosario queda uno tocando plegaria; todo esto fue imposicién que les
deja dicho padre, también me consta'®.

123.  Incompleto, falta el folio siguiente.
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“JuaN DE P1zA URRIAMENDI DONA AL CONVENTO
DE SANTO DOMINGO DE TUNJA UNA CAPILLA
Y UN CUADRO DE NUESTRA SENORA DE
CuiQuinQuirA” (Tunja, 1694). Man. Fonpo San
ANTONINO. CONVENTOS, TUNJA. INDICE 1781.
SUBSERIE DONACIONES Y TRASPASOS.
VoL. 12/6/182/1-4. ARcH1vO SAN Luis BERTRAN-
ORrDEN DE PrREDICADORES (AsLBop), BoGoTA.

[E. 0001, EN BLANCO]

[E. 0002 R.]
[Al margen: Peticién]

Ilustrisimo y reverendisimo sefior fray Clemente Gonzilez, del Orden
de Predicadores, procurador general de esta provincia, por el convento de
nuestro padre santo Domingo, de la ciudad de Tunja, parezco ante vues-
tra sefloria ilustrisima, en la mejor via y forma que haya lugar en derecho
y que a dicho convento convenga, y digo que el doctor don Juan de Piza
Urriamendi, del Orden de San Juan, cura beneficiado de la parroquial
mayor de sefor Santiago y comisario del Santo Oficio de la ciudad
dicha de Tunja, fervoroso en la devocién de la Virgen y deseoso de su
mayor culto, aseo y veneracién, otorgo a favor de dicho mi convento
una escritura de donacién de una capilla de Nuestra Senora del Rosario
de Chiquinquird en la dicha iglesia mayor, con lo mds que consta de
dicha escritura, la cual presento con la solemnidad necesaria ante vues-
tra sefloria ilustrisima, a quien suplico se sirva de verla y aprobar dicha
donacién y mandar se despache el recado necesario para en guardo y
seguridad del derecho de dicho mi convento en orden a la propiedad
y uso de dicha capilla y lo a ella anexo, lo cual mediante, a vuestra se-
fioria ilustrisima pido y suplico se sirva de mandar hacer como lo pido,
en que dicho mi convento recibird bien y merced con justicia y juro lo
necesario, etc.

Fray Clemente Gonzélez, procurador general.
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[Al margen: Decreto]

Por presentada y autos. Proveyolo el ilustrisimo y reverendisimo sefior
maestro don fray Ignacio de Urbina, arzobispo de este Nuevo Reino de
[f. 0002 v.] Granada, del Consejo de su majestad, en Santafé, a veinte
y ocho de abril de mil y seiscientos y noventa y cuatro afios. Juan de

Obando.
[Al margen: Auto]

Apruébase la escritura de donacién presentada por esta parte cuanto
a lugar de derecho, sin perjuicio de la fibrica y derecho parroquial del
cura y con calidad de que no adquiera el convento mds propiedad que
al culto y veneracién de la imagen y a los bienes, alhajas y ornamentos
que le pertenecieren y su aseo, guarda y custodia, para que no se menos-
caben, y para ello se dé testimonio de este auto y se vuelva la escritura
quedando copiadas. Fray Ignacio, arzobispo de Santafé.

Proveyolo el ilustrisimo y reverendisimo sefior maestro don fray
Ignacio de Urbina, arzobispo de este Nuevo Reino de Granada del
Consejo de su majestad, en Santafé, a veinte y ocho de abril de mil y
seiscientos y noventa y cuatro anos. Juan de Obando.

[Al margen: Escritura]

En la ciudad de Tunja, en tres de julio de mil y seiscientos y noventa y
tres afios, ante mi, el escribano de su majestad, y testigos el doctor don
Juan de Piza Urriamendi, del Orden de San Juan, cura beneficiado de
la Parroquial Mayor de Sefior Santiago, comisario del Santo Oficio de la
Inquisicién, dijo que en dicha santa iglesia de sefior Santiago, compré
un sitio por bajo de [f. 0003 r.] la capilla que llaman de Mancipe'*, en
la nave que llaman del Santo Cristo, para fabricar en dicho sitio, que le
costé cien pesos de a ocho reales, que tiene pagados, una capilla para
colocar en ella una imagen de Nuestra Sefiora de Chiquinquira, la cual
tiene acabada y actualmente se estd acabando el tabernaculo en que se
ha de poner, todo lo cual y lo mds que costare acabar dicha obra hasta
que quede dorado el taberndculo y colocada dicha santa imagen lo ha

124.  La capilla de los Mancipe atin se puede visitar en la catedral metropolitana
de Tunja.

232.



DOCUMENTOS PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA

hecho a su costa y de su peculio, y para que dicha santa imagen sea vene-
rada en dicha capilla, con la mayor decencia que sea posible, por el mo-
tivo dicho y por otras justas causas que le mueven, y premeditado y bien
considerado para que sea perpetuo el culto y veneracién de dicha santa
imagen, como mds mejor haya lugar en derecho, otorga que hace gracia
y donacién de dicha santa imagen de Nuestra Sefora de Chiquinqui-
rd y de dicha capilla, en que se ha de colocar su tabernaculo, arreos y
adornos, y de todo lo més que de hecho y de derecho le pertenezca en
cualquier manera al muy religioso convento de Predicadores de esta
ciudad, para que lo hayan y gocen perpetuamente, como cosa propia
suya, cuya gracia y donacién es buena, pura, mera, perfecta, irrevocable,
que el derecho llama hecha inter vivas, con todas las cldusulas, vinculos
y requisitos [f. 0003 v.] en derecho necesarios para su entera validacién y
firmeza, y se desiste, aparta y abre mano del derecho de propiedad, do-
minio y sefiorio que a dicha santa imagen, su capilla y adornos de ella
ha tenido y tener pueda, en cualquier manera y todo lo sede, subroga
y transfiere en dicho convento para que cada que le convenga, tome,
aprenda, radique y continde la posesién de todo lo que va referido, y en
el interin que no lo hace se constituye su inquilino, tenedor y precario
poseedor para le acudir a dicho convento con su tenencia, protecciéon
y defensa [...] y saneamiento, cada que le sea pedido. Y confesé que
dicha donacién no es de las inmensas, ni prohibidas en derecho, ni
por ella viene en inopia, porque darle su beneficio y ventas, y a mayor
abundamiento la hace donacién ad causas pias y tantas cuantas veces
excediere de los quinientos dureos, otras tantas donaciones hace y las
ha por manifestadas conforme a derecho, como si se hiciera ante cuales
quiera jueces que de lo dicho privativamente puedan y deban conocer, y
se obliga a que esta donacién serd cierta, segura y firme, y no la revocard
por testamento, codicilo, ni otro instrumento publico, y si sucediere no
valga ni haga fe al cumplimiento de todo lo cual obligé sus [f. 0004 r.]
bienes y rentas espirituales y temporales, muebles y raices, derechos y
acciones, y dio poder cumplido a todas y cualesquier justicias y jueces
de su majestad, las de su fuero, ante quien esta fuere presentada, y pe-
dido su cumplimiento al fuero y jurisdiccién de las cuales se somete
renuncia su propio fuero, domicilio y vecindad, y la ley si¢ convenerit de
Jarisditione omnium jidicum y Gltima premadtica de las sumisiones, para
que alo dicho le compelan y apremien como por contrato ejecutivo sen-
tencia pasada en autoridad de cosa juzgada y dada a entrega y como por
cameére y forma camére apostolice, y como persona eclesidstica renuncia
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el capitulo suam dé penis oduardus dé absolutionibus y todas las demds le-
yes, fueros y derechos de su favor con la regla general del derecho que lo
prohibe, y estando presente el muy reverendo padre fray Miguel Gutié-
rrez, del Orden de Predicadores, su prior y vicario iz capite en este con-
vento de la ciudad de Tunja, acepté esta donacién, segtin y como en ella
se contiene, en voz y en nombre de dicho su convento y dio las debidas
gracias. Y los otorgantes, a quienes yo, el escribano de su majestad,
doy fe conozco, lo otorgaron y firmaron, siendo testigos que se hallaron
presentes a su otorgacién: Policarpo Zambrano, Antonio Pérez y Do-
mingo Zoriano de Barajas, doctor don Juan de Piza Urriamendji, fray
Miguel Gutiérrez, yo, don Antonio de Miranda Henriquez, escribano
[£. 0004 v.] del rey nuestro sefior, publico, del nimero y cabildo, minas
y registros de la ciudad de Tunja, notario del Santo Oficio de la Inqui-
sicién, presente fui y, en fe de ello, lo signo y firmo. En testimonio de
verdad, don Antonio de Miranda Henriquez.

Presentada con peticién del muy reverendo padre fray Clemente de
Chiévez del Orden de Predicadores y procurador general de su conven-
to ante el ilustrisimo y reverendisimo sefior arzobispo de este reino, en
Santafé, a veinte y ocho de abril de mil y seiscientos y noventa y cuatro
afios. Juan de Obando.

Concuerda con su original, que habiéndose corregido esta cierto y
verdadero a que me remito y, para que conste, en conformidad de lo
proveido, doy el presente y signo y firmo en Santafé, a cuatro de mayo
de mil y seiscientos y noventa y cuatro afios.

En testimonio de verdad, Juan de Obando, escribano real y notario
[rubricado].
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“CONCURSO DE ACREEDORES A LOS BIENES DEL
CAPITAN JACINTO DE VALDERRAMA, MUERTO EN
POPAYAN SIN HEREDEROS FORZ0S0s” (PoPAYAN,

1707). MaN. JupiciaL Crvit, SIGNATURA: 8157

(CoL.J I-15 c.V.), FE. 1-173 v, INSTITUTO DE
InvesTIGACIONES HIsTORICAS JOSE MARiA
ARBOLEDA LLORENTE-ARCHIVO CENTRAL DEL
Cauca (ACC), PoravAN',

[E. 121 v.] AvAaLUO

En la ciudad de Popayin, en siete de mayo de setecientos y siete afos,
su merced dicho sefior alcalde ordinario estando en la tienda del dicho
difunto, que la hizo abrir para proseguir en el avalio de las liminas
y pinturas de pincel, para lo que hizo llamar a Juan de Dios, maestro
pintor, quien estando presente acepté el nombramiento que se le hizo
de avaluador del referido y juré en forma de derecho por Dios Nues-
tro Sefior y buena sefial de cruz de usar fiel y verdaderamente dicho
oficio. Si asi lo hiciere, Dios Nuestro Sefior le ayude, y de lo contrario
demande, y a la conclusién dijo asi, lo juré y amén, e hizo la tasacién en
la manera siguiente:

Primeramente se avalué una hechura de la Santisima Trinidad, en
20 pesos

Mis se avalué catorce ldminas doradas a cuatro reales cada una,
montan 7 pesos.

Mis avalu6 una limina de santa Maria La Antigua, en 16 pesos.

Mis avalu6 una limina dorada de Nuestra Sefiora del Topo, en 4
pesos.

Mas avalué una limina de un san Lorenzo, la pintura sobre cobre,
en 12 pesos.

Mis avalué otra lamina en bronce de la sefiora santa Ana y la Vir-
gen Santisima, en 6 pesos.

Mas avalué nueve liminas doradas y la pintura en tabla, en 24 pesos.

Mis avalué un cuadro de san Antonio, de vara y cuarta, en 4 pesos.

1. El documento no se transcribié en su totalidad, solamente aparece el frag-
mento correspondiente al avaldo.
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“INvENTARIO DE FRANCISCO DE UsecHr” [AcTUA
COMO AVALUADOR AGUSTIN GARCiA ZORRO
pE UsecHi] (SANTAFE, 1709). MAN. SECCION

CoLronNi1A. Fonpo NoTAaRrias, NOTARIA 3, vOL.
137, F. 144 R.-145 v. ARCHIVO (JENERAL DE LA
Naci6on (AGN), BocoTA?

[E. 144 r.] PINTURAS

En la ciudad de Santafé, a cuatro de septiembre de mil setecientos
nueve anos, en conformidad de las aceptaciones y juramentos que tie-
nen hechos, comparecié ante mi el presente escribano, Agustin Garcia
Zorro de Usechi, vecino de esta ciudad y maestro del arte de pintura,
escultura y de dorado, y debajo del juramento que hecho tiene y de
nuevo hace hoy y dicha tasacién para que ha sido nombrado en la for-
ma y manera siguiente:

Primeramente, un lienzo de pintura de un san Cristébal, de tres
varas de alto y dos varas y cuarta de ancho. La pintura, en treinta pa-
tacones, y el dorado de la moldura, en catorce patacones, que montan
cuarenta y cuatro patacones.

[E. 144 V.]

Dos cuadros, el uno de un crucifijo y el otro de Nuestra Sefiora de Gua-
dalupe, de a dos varas de alto, cada uno a diez pesos, y el dorado de los
marcos a siete patacones, montan treinta y cuatro patacones.

Otro cuadro del Nifio Jests de la Espina de vara y cuarto de alto. La
pintura en veinte patacones y el dorado de la guarnicién en seis pataco-
nes, monta veintiséis patacones.

Dos cuadros, el uno del sefior san José y el otro de Jesus Nazareno,
de vara y tercia cada uno, a tres patacones cada pintura, y el dorado de
las guarniciones en doce patacones ambas, montan dieciochos pataco-
nes.

2. Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.
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Una imagen de Nuestra Sefiora de la Soledad. La pintura en cuatro
patacones y el dorado en otros cuatro montan ocho patacones, con el
dorado de la moldura.

Tres cuadros, uno de Nuestra Sefiora del Rosario, otro de santo Do-
mingo y el otro de san Francisco, de vara y cuarta todos, cada uno a
cinco patacones la pintura, y el dorado de sus molduras a seis patacones
cada una, montan treinta y tres patacones.

Dos retratos en sus bastidores de las majestades el rey y la reina,
nuestros sefiores, a cuatro patacones cada uno, montan ocho patacones.

Una ldimina de Nuestra Sefiora, el nifio Jesus y san Juan Bautista, de
una cuarta de alto, en tres patacones.

Once paises, de vara y tres cuartas de largo, en sus bastidores maltra-
tados, a 3 patacones cada uno, montan treinta y tres patacones.

Dos cuadros, uno de sefiora santa Catarina Virgen y Martir y otro
de sefior san Juan Bautista, de vara y cuarta, a cinco patacones cada
pintura, y el dorado de los marcos de dichas pinturas a cinco patacones
cada uno, montan veinte patacones.

[E. 145 R.]

Un lienzo de una Judith en seis patacones, y el dorado de la guarnicién
en seis patacones, montan doce patacones.

Tres lienzos, el uno de san Jerénimo, otro de san Juan de Dios y otro
de la Concepcién de Nuestra Sefiora, a cinco patacones cada uno, y el
dorado de las molduras a seis patacones cada uno, montan treinta y tres
patacones.

Un santo Cristo de Burgos de vara y tres cuartas, en diez patacones
la pintura, y el dorado de su moldura en diez patacones, monta veinte
patacones.

Una imagen de Nuestra Sefiora de Mongui de dos varas y cuarta de
alto, en veinticinco patacones, y el dorado de sus guarniciones en nueve
patacones, montan treinta y cuatro patacones.

Dos cuadritos de san Cayetano y santa Rosa en sus bastidores, en dos
patacones ambos.

Un biombo de diez lienzos con sus pinturas de humanidades, en
ciento sesenta pesos.

Una ldmina de la Presentacién de Nuestra Sefiora, en diez y seis
pesos.
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Un Cristo pintado en una cruz, en diez y seis pesos.

Una imagen de Nuestra Sefiora de Chiquinquird, de tierra de medio
relieve y su moldura dorada, en seis patacones.

Todas las laminitas de molduras negras y pintadas y doradas, en que
se incluyen dieciocho con vidrieras, que por todas son setenta unas con
otras, a ocho reales, montan setenta patacones.

Dos nifios Jests desnudos en sus urnas doradas, a veinticinco pata-
cones cada uno, montan cincuenta patacones.

Otros dos nifios mas medianos de cuerpo [f. 145 v.] entero, en sus
urnas doradas, a doce patacones cada uno, montan a veinticuatro pa-
tacones.

Un san Juan de cuerpo entero con su urna dorada en treinta pataco-
nes. Quebrados los pies.

Dos cajoncitos con sus vidrieras y dentro dos nifios Jesus de cera,
hechura de Flandes, ambos en diez y seis patacones.

Un quitasol de plaza con su armazén nuevo, en treinta patacones.

Un paisito pequefo de pasta, en dos patacones.

El dorado de las barandillas de la cama, que consta de inventario, en
veinte patacones.

La lamina y Nuestra Sefiora del Populo, en veinticinco patacones.

La cual tasacién dijo de haber hecho a todo su leal saber y entender,
so cargo del juramento que hecho tiene, que por asi lo siente en su jus-
ticia y lo firmé, de que yo el presente escribano doy fe y declara:

Ante mi,
Don José de Achuri [rabrica]

Agustin Garcia Zorro de Useche [rubrica]
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“EL MILAGRO DE SUDAR DEL RETRATO DE LA
MADRE FraANcCIScA MARiA DEL NiKo JEsUs”
(SANTAFE, 1712). MAN, SEcc1ON COLONIA,
Fonpo CONVENTOS, T. 63, FF. 489 R.-490 R.
ArcHivo GENERAL DE LA NACION (AGN),
BogoTA.

[F. 489 R.]

Certifico yo, el doctor José de Chinchilla, calificador del Santo Oficio
de la Inquisicién, y el notario en estas informaciones, cémo el dia seis
de agosto del afio de mil setecientos doce, viniendo de la asistencia de
la fiesta del sefior san Salvador, al llegar a las puertas de mi casa, vi salir
de una tienda, en frente a dicha mi casa, una moza llamada Isidora de
Urquijo, dando voces y diciendo que suda la madre Francisca. A cuyas
voces acudi con presteza, y al llegar a ver el retrato de dicha madre
Francisca reconoci iba cayendo, por la rodilla del retrato, a modo de
sudor en cantidad, el cual limpié. A cuyo tiempo llegé el padre don
Pedro de la Rosa y el maestro don Luis de Mancilla, presbiteros, y*
vieron si pudiera ser alguna agua derramada u otro efecto* trato; y no
viéndole, dejaron a la providencia divina lo que pudiera ser. Discurrien-
do, al parecer, el que era milagro obrar por intercesién de la madre Ma-
ria Francisca del Nifio Jests®, religiosa que fue profesa en el convento
de Carmelitas Descalzas de esta ciudad, por el caso siguiente. Y es que
hallindose en peligro de perder la vida una mujer, llamada Maria de
Urquijo en dicha tienda, decumbente en cama, por estar en términos
de parir y habérsele muerto la criatura dentro del vientre, hallindose fa-
tigada de dolores, envié a pedir a mi casa el retrato que tengo de pintura
de dicha madre, el cual le fue llevado para su consuelo, y entrdndoselo
por las puertas e invocando dicha enferma su intercesién para Dios, pa-
sado un cuarto de hora le dio a la dicha enferma un grande dolor como
que queria parir (seguin la dicha lo refiri6), y que luego echd la criatura

3. Roto.
4, Roto.
5. Al parecer hubo varios retratos de la madre Marfa Francisca del Nifo Jests,

uno de ellos hecho por Juan Francisco Ochoa, cuyo testamento del afio 1712
se presenta en el presente compendio (AGN, N1, 128, ff. 397 r.-381 r.).
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ya podrida, o corrompida con color verde, a cuyo tiempo el dicho re-
trato se puso descolorido en el rostro, de suerte que se noté por los cir-
cunstantes, y comenzé a sudar. A cuyo p° se convocé muchisima gente
fuera de las personas arriba [f. 489 v.] referidas, todas las cuales, admira-
das del suceso, prorrumpian en hacimientos de gracia, a vista de aquel
suceso y movidas de devocién tocaban flores y rosarios a dicho retrato
sin poder detener su devocién ni aclamacién al que parecié milagro de
la dicha madre; aunque procuré el que dicho retrato no se le diese mas
culto que el que permite nuestra santa madre Iglesia, pero asi mismo
certifico que dicho retrato, que conservo en mi casa para mi consuelo y
por el buen crédito de sus famosas virtudes, expedido de muchas perso-
nas pobres de esta ciudad, en sus necesidades, sin poder excusarme a sus
repetidas suplicas y fervor con que le aclaman, y asi llevan dicho retrato
para alivio de ellas, principalmente para partos dificultosos en que se ha
notado tener particular patrocinio, en cuya conformidad y por ser todo
lo que aqui refiero cierto y verdadero lo certifica de mandato del juez
de estas informaciones, a pedimento del procurador de esta ciudad de
Santafé, en once de agosto de mil setecientos y doce afios.

En la ciudad de Santafé, en trece de agosto de mil setecientos y
doce afios, parecié ante el senor doctor don Jacinto Roque Flores, ca-
nénigo doctoral, juez delegado en esta informacién, Maria de Urquijo,
vecina de esta ciudad, y dijo que ha llegado a su noticia que ante su
merced se hacian informaciones de la vida, virtudes y prodigios que
Dios hacia por intercesién de la madre Francisca del Nifio Jesus, reli-
giosa carmelita que fue de este su convento de esta dicha ciudad, y que
tenfa que declarar [f. 490 r.] en dicha informacién, lo cual oido por su
merced le recibié juramento, que hizo en presencia de mi, el presente
secretario, por Dios Nuestro Sefior, y una sefial de cruz, y habiéndolo
hecho prometié de la verdad en lo que supiera y fuera preguntada, en
cuya virtud dijo que hallindose prefiada y pasados ya los nueve meses
de prefiez se sinti6 adolorida y grandemente fatigada de accidentes que
le demostraron peligro de muerte, los cuales estuvo padeciendo por
trece dias sin poder echar la criatura, habiendo recibido sin esperanza
de vida los sacramentos. Y que el dia seis de agosto de este mismo
afo, y crecido el peligro de muerte, llegé a la cama de esta declarante
Dominga de Urquijo, su madre, como entre las diez y once de la nf...]
na y le aconsej6 se encomendase a la madre Francisca del Nifio Jests,

6. Ilegible.
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pues por su intercesién hacia Dios prodigios. Y que haciéndole traer su
retrato de pintura que tiene en su casa el presente notario, doctor don
José de Chinchilla, por su devocién, y habiéndoselo puesto en la cama
ante su visitaio esta testigo, con grande fe y lagrimas de devocién?®, su
deprecacién a Dios para que por intercesién de su sierva la librase de
aquel mortal riesgo, y que habiendo hecho su peticién sintié impulsos
de querer parir, y colocando el retrato sobre una mesa, luego sin dificul-
tad alguna parié una criatura muerta.

7. Ilegible.
8. Roto.
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“TeESTAMENTO DEL PINTOR JUAN FrRANCISCO DE
OcHoa SuasT1” (SANTAFE, 1712). MAN. SECCION
CoronNiA. Fonpo Norarias, NoTARIA 1, VOL.
128, FF. 379 R.-381 R. ARCHIVO GENERAL DE LA
Nacién (AGN), Bocora.

[E. 379 R.]

Testamento
En el nombre de Dios Nuestro Sefior todo poderoso, amén. Yo

[E.379 V.]

[Al lateral izquierdo del folio: sicase la cabeza y pie y las cldusulas
anotadas de mandato de la justicia ordinaria a pedimento de Nicolds
de Ochoa)’.

Juan Francisco de Ochoa' natural de los reinos de Espaia, hijo legiti-
mo de Pedro Ochoa Suasti y Antonia de Iridas, naturales de la ciudad

9. Nicolds de Ochoa Suasti, hijo de Juan Francisco de Ochoa Suasti, también
fue pintor. Identificado por Corradine, quien lo encontré en el AGN y lo cita
en un fragmento titulado “Fichas de algunos alarifes, albaniles, carpinteros,
canteros, pintores y plateros que actuaron en la Colonia”, segtin la signatura del
momento del hallazgo (Historia 311: AHRB, n.° 1. Protocolo 1722-1726, . 22).

10.  El padre Pedro Pablo de Villamor, hermano de la Orden de San Juan de
Dios, fue quizds el primer escritor que registré a este pintor, y lo hizo pocos
afos después de su muerte. En su obra Vida y virtudes de la venerable madre
Francisca Maria del Nifio Jesis percibié a Juan Francisco de Ochoa como:
“Pintor insigne y de especial viveza imaginativa para copiar originales y sacar
los retratos de él todo parecidos a su idea”. La eleccién de este maestro como
retratista de la madre Francisca, luego de su muerte, fue recordada por este
padre de la Orden de Hermanos Hospitalarios de la siguiente manera:
“[...] Y como desease este afligido monasterio tener una copia al vivo de su
madre, ya que les faltaba su originalidad, porque en su imagen conservasen el
amor a sus virtudes, mandaron llamar a un maestro de pintor, llamado Juan
Francisco de Ochoa, precediendo para ello licencia de el prelado, para que
la retratase. El maestro se excusaba por estar enfermo de dolor de cabeza y
de flujos de vientre, que con frecuencia le instaban. Animéle su mujer a que
no temiese, y quizd asegurdndole llena de fe el que con la vista de la difunta
madre sanarfa. Pas6 al monasterio, manifestdndosele a la luz aquel cadéver,
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de Orite en el reino de Navarra, creyendo como firmemente creo en el
altisimo misterio de la Santisima Trinidad, Padre, Hijo y Espiritu San-
to, tres personas distintas y un solo Dios verdadero, y en todo aquello
que cree y profesa nuestra santa madre Iglesia catélica romana, debajo
de cuya fe y creencia protesto vivir y morir como catélico cristiano,
recelindome de la muerte que es cosa natural, para cuyo trance toda
criatura debe estar apercibida, poniendo por mi intercesora y abogada
a la serenisima reina de los dngeles Marfa Santisima Sefiora Nuestra,
para que interceda con su preciosisimo hijo, que cuando fuere servido
de llevarme de esta presente vida me perdone mis pecados y lleve mi

comenz6 a mirar bien aquellas perfecciones y a correr en el lienzo los
bosquejos, cuando sintié entre si un temor y respeto que le impedia los
aciertos, y asi estuvo hasta la tarde trabajando en ella y aunque hizo un
bosquejo, no salié a su ejemplar parecido”. “[...] Otro pintor envié al
mismo fin el muy reverendo padre maestro fray Felipe de Tobar, provincial
del Orden de Predicadores en esta su provincia, por nombre Agustin Usechi,
que habiendo entrado con licencia del ilustrisimo sefior arzobispo, tampoco
pudo copiar con destreza de su pincel y propiedad en la imitacién a la madre
allf difunta, aunque sacé retrato, que en algo se parecia, y de estos se sacaron
otros, a pedimento de muchos devotos que los conservan en sus casas para
su consuelo. Este maestro refiere en su declaracién hecha en los autos
de su informacién que le causé gran veneracién y respeto su vista. Comenzd
a dar los primeros dibujos, y para su perfeccién dispuso se compusiese el
habito por lo inferior de los pies, a cuya accién reconocié salia agua, y
después sangre liquida de una cisura de vena sangrada en su enfermedad.
Qued¢ absorto y temeroso del caso, vio recoger la sangre y agua en vidrios,
redomas y panos mojados; y que prosiguiendo en su dibujo, reparé el que
tenfa uno de los ojos medio abierto y el otro cerrado, y advirtiendo era
imperfeccién asi copiarla, la dijo a la madre Bdrbara de la Trinidad, que
estaba presente, la cerrase los ojos con igualdad, para la del retrato; traté
de ejecutarlo y reconocié que a este tiempo los abrié ambos con igualdad
proporcionadamente, como después quedd, pues aunque (como este testigo
declara) se hizo diligencia para cerrdrselos, no se consiguié” (344-346 y 373).
Juan Francisco de Ochoa habfa sido incluido por los historiadores Guillermo
Herndndez de Alba y Gabriel Giraldo Jaramillo dentro del conjunto de
pintores de fines del siglo XVII y principios del XVIIL. La obra identificada
como de mano de Juan Francisco de Ochoa, segtin Herndndez, es poca:
un retrato de la madre Francisca Maria del Nifio Jests, conservado en el
convento de las hermanas carmelitas, dos retratos del capitdn Juan Chacdn,
del ano 1696 (quien fuera alguacil mayor de Bogotd), ambos para la iglesia
de las Nieves, y dos obras mds, propiedad de la catedral de Bogotd. En el
reverso del retrato como escultor se lee la inscripcién: “Retrato del capitdn
don Juan Chacén. Alguacil mayor de la ciudad de Santafé. Se pinté ano de
1696, mayo 5. Juan Francisco Ochoa pintaba”. (Herndndez de Alba, Zeatro
21: AGN, NV 3, Registro de 1702-1703, f. 139).
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alma a su celestial reino. Hago este mi, testamento, Gltima y postrimera
voluntad, en la forma y manera siguiente:

Primeramente, encomiendo mi alma a Dios Nuestro Sefior, que la
crio y redimié con el precio infinito de su santisima sangre y el cuerpo a
la tierra de que fue formado. Quiero y es mi voluntad que cuando Dios
Nuestro Sefior fue servido de llevarme de esta presente vida, mi cuerpo
sea amortajado con el habito de uno de los religiosos de mi padre san
Agustin y sepultado en la iglesia del convento de dichos religiosos, y le
acomparfie el cura y sacristin con cruz alta de la santa iglesia catedral de
donde soy feligrés, y en lo demds de mi entierro, lo dejé a la disposicién
de mis albaceas.

Declaro que soy casado y velado segin orden de nuestra santa ma-
dre Iglesia con Josefa de Villaveces, natural de esta ciudad, y durante
nuestro matrimonio hemos tenido por nuestro hijo legitimo a Nicolds
de Ochoa Suasti, el cual hasta [f. 380 r.] el dia presente declirolo por tal.

Item. Declaro que al tiempo y cuando contraje matrimonio con la
dicha mi esposa, no trajo a mi poder cosa alguna por razén de dote, y
asi mismo yo no llevé al suyo cosa alguna. Declarolo asi para que conste.

Mando a las mandas forzosas a real acuda una con que las aparto
de mis bienes.

Declaro que yo fui apoderado del sefior licenciado don Antonio
Ignacio de la Pedrosa y Guerrigo, protector fiscal que fue de esta Real
Audiencia por la audiencia que hizo a los reinos de Espaifia, y en vir-
tud del dicho poder vendi las alhajas y ropa de su vestir y quedé en mi
poder y de su procedido di satisfaccién a algunas deudas que debia en
esta ciudad como constard de recibos y otros papeles que paran en mi
poder.

Item. Declaro que de dichas alhajas le vendi la colgadura de la cama
al doctor don Diego Lépez de Melgar, presbitero, y la cantidad que
importé el dicho doctor la entregé a dofia Ana de Melgar, y la dicha
Ana no me ha dado recibo de ella. Declédrolo asi para que conste y que
mis albaceas pidan dicho recibo a la dicha Ana, y de no darlo se cobre
la cantidad que importé dicha colgadura a dicho doctor don Diego
Lépez de Melgar.

Item. Declaro que dicho sefior me dio orden para que yo diese a un
sujeto, en esta ciudad, veinte pesos cada mes, con mis lo que se pudie-
ra ofrecer, lo cual he ejecutado con toda puntualidad, y en esta razén
tengo cartas que paran en mi poder, escritas y firmadas del dicho sefor
don Antonio, las cuales estin dentro de mis papeles, de que resulta
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estirseme debiendo mucha cantidad de pesos; quiero y es mi voluntad
que se haga toda diligencia para que se cobre y recaude por mis albaceas
y el dicho mi hijo.

Item. Declaro que de orden del capitin don José de Mendoza, veci-
no de esta ciudad, he acudido a dos nifios suyos, que el dicho ha tenido
[f. 380 v.] a su cargo, con cuatro reales cada semana, el tiempo de seis
afos, poco mds o menos, y por cuenta de lo que les he suplido y recibi-
do algunos géneros como un poco de linaza y unas varas de frisa mando
se liquide la cuenta por mis papeles que tengo de ello y se le cobre lo
que fuere por mis albaceas y herederos.

Ttem. Declaro que Miguel de Villalobos, que tiene su asistencia en
el pueblo de Suesca, le di una memoria para que me cobrase de diferen-
tes personas la cantidad de pesos que de ellas constara a que me remito.
Mando que se le tome cuenta de lo que hubiere cobrado, y si algunas
personas no hubieren pagado, se les cobre por mis albaceas.

Item. Declaro que yo no soy deudor de cosa alguna. Declarolo asi
para que conste y el descargo de mi conciencia.

Y para cumplir y pagar este mi testamento, dejo y nombro por mis
albaceas testamentarios fideicomisarios al reverendo padre maestro fray
Francisco de San José prior, del convento del sefior San Agustin de esta
ciudad, y al contador de las rentas decimales Felipe Antonio Lépez, a
quienes les prorrogo todo el término necesario, aunque sea pasado el
afno fatal de albaceazgo.

Y de todo el remanente de mis bienes, derechos y acciones que en
cualquier manera me puedan tocar y pertenecer, dejo y nombro por mi
tnico y universal heredero al dicho hijo legitimo Nicolds de Ochoa,
para que lo goce con la bendicién de Dios y la mia.

Y porel presente revocoyanulo otros cualesquier testamentos [£.381r. ]
codicilos, memorias, poderes que haya dado para testar por escrito o de
palabra, que quiero no valgan ni hagan fe en litisién'! fuera del salvo
este ahora otorgo como mi dltima y postrimera voluntad, para que se
guarde cumpla y ejecute, fechado en la ciudad de Santafé, a veinticinco
de octubre de mil setecientos y doce afios, y el otorgante a quien yo, el
escribano publico del nimero, doy fe conozco, asi lo digo, otorgo y no
firmo, por no poder con la gravedad del achaque, y a su ruego lo firmé
uno de los testigos que lo fueron llamados y rogados Juan de Benavidez,

Luis de Acero y Vargas y Don Sebastidn de Tapia. [Entre renglones:

11.  La palabra litisién quizés se refiera a /itigio.
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estando al parecer en su entero juicio segin demostré. Enmendado:
Mis. A ruego del otorgante y testigo]

Luis de Acero y Vargas (firmado) Ante mi

Francisco Pérez del Barco (firmado)
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“INVENTARIO DE BIENES DE JOoSEPH RAMiREZ”
[AVALUO DE PINTURAS POR PARTE DE MANUEL
P£REZ DEL BARCO, MAESTRO DORADOR Y
PINTOR] (SANTAFE, 1713). MAN. SECCION
CoronNiA. Fonpo Norarias. NOTARIA 1, VvOL.
128, FF. 75 v.-76 v. ARCHIVO GENERAL DE LA
Nacion (AGN), BocoTi®,

[E. 75 V.]

Avalto de pinturas.

En la ciudad de Santafé, a cuatro de mayo de 1713 afos, en con-
tormidad de lo mandado por el auto decreto de veintiocho de abril
préximo pasado de este afo, para el avalio mandado hacer y pedido
por los albaceas del sefior contador don José Ramirez, estando en las
casas que fueron de su morada el ayudante Manuel Pérez del Barco,
maestro dorador y pintor y avaluador, nombrado por ante mi, el pre-
sente escribano, y en presencia y asistencia del doctor don Miguel Ra-
mirez, presbitero albacea de dicho sefior contador, fue conociendo los
cuadros, liminas y demds cosas pertenecientes a su arte y avaluando en
la manera siguiente:

Primeramente, avalué los siete cuadros de diferentes pinturas con
marcos dorados, de vara y media de largo y vara y cuarto de ancho, a
diez y seis pesos cada uno.

Los tres cuadros grandes con marcos dorados, el de la familia de
Nuestra Sefiora, por ochenta pesos.

El de la Asuncién de Nuestra Sefiora, por sesenta pesos.

El de Nuestra Sefiora del Carmen, por treinta pesos.

[E. 76 R.]

El cuadro de Nuestra Sefiora de Belén, por sesenta pesos.
La limina de La Adoracién de los Reyes, por cincuenta pesos.

12.  Este documento no se ha transcrito por completo, solamente los fragmen-
tos concernientes al tema de la pintura.
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Las dos liminas de san Javier y san Vicente, con molduras negras y
carey, en cuarenta pesos.

Una imagen de Nuestra Sefiora de Chiquinquird, de medio relieve
con marco dorado, en doce pesos.

Un cuadrito de Nuestra Sefiora de Chiquinquird, en cuatro pesos.

Otro de Nuestra Sefiora del Topo, con marco dorado, en diez pesos.

Otro de santa Rosa, en seis pesos.

Otro de santo Domingo Soriano, en seis pesos, sin marcos entre
ambos.

Un crucifijo de pintura con su sitial de chorreado nécar, en doce
pesos.

Dos laminitas pequefias con vidrieras de Jests y Maria, con sus mar-
cos de carey, en catorce pesos.

Una ldmina de santa Catalina de Siena con marco negro, en catorce
pesos.

Una limina de Nuestra Sefiora de la Concepcién de medio relieve
plateada, en ochos pesos.

Una ldmina de los reyes de alabastro, en doce pesos.

Dos cuadritos de san Miguel y san Roque, en ochos pesos

Siete cuadritos de una cuarta de alto con marcos colorados y oro, de
diferentes pinturas, a tres pesos cada uno.

Una laminita de sefior san Lorenzo pintado en bronce, en cuatro
pesos.

Otra de un crucifijo pintado en bronce y marco negro de ébano, en
diez pesos.

Dos laminitas de santo Domingo y santa Rosa en bronce con mar-
cos negros, en cuatro pesos cada uno.

Dos laminitas iguales de plata, de medio relieve, de un Ecce [f. 76 v.]
Homo y santa Maria Magdalena, con marcos de carey tachonados de
plata, en treinta pesos.

Un cuadro de santa Tecla, en seis pesos, con marco negro.

Otro de santa Catalina con el mismo marco, en seis pesos.

Tres cuadros grandes de tres ermitafios, a diez pesos cada uno.

Doce sibilas de cuerpo entero sin marcos, a ocho pesos cada una.

Un cuadrito de san Martin de Porras, en tres pesos.

Un crucifijo de marfil, a quien sirve de peana un nifio de marfil en
un nicho, en cuarenta pesos.

Un crucifijo de madera quebrado, en cuatro reales, y cinco nifios
Jests, de bulto de pasta, a ocho pesos el par.
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Doce serafines dorados, a cuatro reales cada uno.

Un librillo grande de Cartagena, en seis pesos.

Un quitasol algo decente, en doce pesos.

Otro quitasol viejo, en seis pesos™.

El cual avalto dijo haberlo hecho a todo su leal saber y entender y
so cargo de su juramento, y lo firmé ante el dicho doctor don Miguel

Ramirez de que doy fe.
Manuel Pérez del Barco [rtbrica]
Don Miguel Ramirez [rabrica]

Ante mi, don Diego de Rojas [rubrica]

13.  En este inventario resalta la presencia de diferentes soportes para la pintura,
como bronce y alabastro; marcos negros, dorados, colorados y de carey.
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“INVENTARIO DE JUAN DE IsrA Y Lifvano”
[AVALUO DE PINTURAS POR PARTE DEL PINTOR
Nicoris pe OcHoa] (SANTAFE, 1713). MAN.
SecciON CoLonNiA. FoNpo Norarias. NOTARIA 1,
VOL. 128, FF. 174 R.-176 R, ARCHIVO (GENERAL DE
LA Nacion (AGN), BocoTa',

[F. 174 R.]

El doctor don Bernardo Mirquez, abogado de esta Real Audiencia, y
dofia Antonia y dofia Micaela de Isla y Liévano, albaceas testamenta-
rios de Juan de Isla y Liévano en la causa de inventarios del sobredicho,
decimos que para que se avalien los bienes inventariados nombramos
a Nicolds de Ochoa, a don Carlos de Acufia, a Juan Maldonado y a
Matias de Padilla, platero, para que se sirva vuestra merced de mandar
que siendo nombrados pasen a hacer dichos avalios, mediante lo cual
a vuestra merced pedimos y suplicamos se sirva de proveer y mandar
hacer justicia que pedimos por ser de justicia®.

Bernardo Miérquez [rabrica]

Dofia Micaela de Isla y Liévano [rdbrica]

Dofia Antonia de Isla y Liévano [rabrica]

Hanse nombrado los avaluadores que estas partes expresan, hdgase sa-
ber a los defensores nombrados y consintiendo juren y acepten, y dicho

se haga el avalto pedido y cométese.

Velasco [rubrica]

14.  Este documento no se transcribié completo, solamente los fragmentos
relacionados con el pintor y el avalto de pintura.

15.  Nicolds de Ochoa es nombrado como un comprador en esta almoneda.
Adquirié ropilla de bayeta con mangas y calzones de lazo, lo que le vali seis
pesos, ya que las prendas estaban raidas.

252.



DOCUMENTOS PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA

El sefior capitin don Bernardo Alfonso de Velasco, regidor perpetuo
de [f. 174 v.] esta ciudad y alcalde ordinario por ausencia de los propie-
tarios en Santafé, a diez de noviembre de mil setecientos y trece afios.

Ramos [rdbrica] [...]

[...]

Notificaciones, aceptaciones y juramento del pintor:

Enla ciudad de Santafé, a catorce de noviembre de mil setecientos y
trece afios, yo, el escribano puiblico del nimero ley, notifiqué e hice sa-
ber el auto decreto de nombramiento de avaluadores que estd a la vuelta
a Nicolds de Ochoa'®, maestro pintor, vecino de esta ciudad, y habién-
dolo oido y entendido lo acepté y juré por Dios Nuestro Sefior y una
sefial de cruz en forma de usar de €, digo de tal avaluador para que ha
sido nombrado a todo su real saber y entender y lo firmo de que doy fe.

Nicolds de Ochoa Suasti [ribrica]

Ante mi Juan de Dios Ramos [rubrica]

[...]

[E. 175 v.]

Avalto del pintor:

Enla ciudad de Santafé, a diez y seis de noviembre de mil setecien-
tos y trece afios, en conformidad de lo mandado por auto de diez del
presente mes y afio para el avalio pedido y mandado hacer, estando en
las casas donde fallecié Juan de Isla y Liévano, el doctor don Bernardo
Mirquez, dofia Antonia y dofia Micaela de Isla y Liévano, sus albaceas,
y Nicolds de Ochoa, maestro pintor, avaluador nombrado para lo to-
cante a su arte por ante mi, el presente escribano, fue avaluando segin
el inventario lo siguiente:

16.  Nicolds de Ochoa Suasti, hijo del también pintor Juan Francisco Ochoa, ya
nombrado en anteriores ocasiones.
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Primeramente avalué seis dngeles pintados en sus lienzos, de dos
varas y media de alto con sus bastidores, cada uno en cuatro pesos,
veinticuatro pesos. U024 pesos

Siete cuadros medianos en sus bastidores, de diferentes hechuras, de
dos varas de alto, poco mds o menos, a cuatro pesos cada uno, veintio-
cho pesos. U028 pesos

Cuatro cuadros en sus bastidores, de vara y tres cuartas de alto, de
diferentes hechuras, a peso cada uno, cuatro pesos. U004 pesos

Un cuadro de Nuestra Sefiora de Chiquinquird con marco dorado,
en ocho pesos. U008 pesos

Dos liminas de dos tercias de alto con molduras negras y sobre
puestos de plomo, de la Ascencién y Asuncién, a veinte [f. 176 r.] reales

cada una, cinco pesos. U005 pesos
Un cuadro de Nuestra Sefiora del Campo de tres cuartas de alto, en
cuatro pesos. U004 pesos
Dos liminas pequenas de san Juan Evangelista y san Vicente Ferrer,
en cuatro pesos. U004 pesos
Otras dos laminitas de Nuestra Senora de los Dolores y el Nifio
Dios, en dos pesos. U002 pesos
Una cruz de ébano y en ella pintado un santo Cristo, en dos pesos.
U002 pesos
Otra cruz de madera y en ella pintado un santo Cristo, y al pie un
santo Domingo, en tres pesos. U003 pesos

Doce vidrios grandes y pequenos, algunos quebrados; dos pozuelos
blancos, el uno quebrado; dos escudillas de nata, un salerito de loza
fina, una totumita y una escudilla de barro negro, todo en diez y seis
pesos'’. U016 pesos

U100 pesos
Con lo cual y no haber habido mds bienes pertenecientes a la parte se
acabé dicho avaludo, y dijo haberlo hecho todo a su real saber y entender

y lo firmé con dicho doctor de que doy fe.

Nicol4s de Ochoa Suasti [rabrica]

17. Llama la atencién que Nicolds Ochoa no avalda solamente lo tocante a su
arte, sino también objetos de uso.
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Bernardo Miarquez [rubrica]

Ante mi Juan de Dios Ramos [rtbrica]
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“SucESION DE DON SEBASTIAN TORIJANO”
[AVALGO POR PARTE DEL PINTOR JUAN DE Di10s]
(PorayAN, 1716-1723). MaN. Jupiciat Crvii,
SieNATURA: 8477 (CoL.JI-20 cV), FE. 1-172,
INsTITUTO DE INVESTIGACIONES HIisTORICAS
JosEé MARiA ARBOLEDA LLORENTE-ARCHIVO
CenTrAL DEL Cauca (ACC), PopavAN's,

[E. 18 R.]

Avaltio a los cuadros, Juan de Dios.

Yo, Juan de Dios, maestro de pintor, avaluador nombrado a los cua-
dros que quedaron de bienes por su fin y a suerte del capitin don Sebas-
tidn Torijano, los avaltio a la manera siguiente:

Avalio treinta cuadros grandes y pequefios, entrando dos de marcos
dorados, todos en trescientos cincuenta y cuatro patacones.

Y por no haberse hallado a Juan Garzén, avaluador, a las hechuras
de bulto las avaldo yo, dicho maestro de pintor en esta forma:

Dos imdgenes de bulto pequenias de Nuestra Sefiora de la Con-
cepcién, en diez patacones.

Dos Nifios de bulto en otros diez pesos.

Una imagen pequena de bulto, en seis pesos.

Una santa Rosa de media vara, en ocho pesos.

Un santo Cristo de madera, en tres pesos.

Un cajoncito de media vara con una Sefiora esculpida en €1, en doce.

Todo lo cual, yo, el dicho maestro de pintor, lo he avaluado a mi leal
saber y entender y para que conste lo firmo.

Juan de Dios [firmado]

18.  Este documento no se transcribe completo, solamente los fragmentos rela-
cionados con el pintor y el avalto de pintura.
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“REGISTRO DE IDA DE PINTURAS A TIERRA
FirmEe” (SEVILLA, 1720). MAN. CONTRATACION,
1636, N.° 7. ARCHIVO GENERAL DE INDIAS (AGI),

SEVILLAY,

A Cartagena, afio de 1720.
Registro del navio nombrado San Ramdn, duefio don Juan Marzan
de Izazi, que fue de aviso a Tierra Firme en el afio de 1720:

[...] En 1° de julio.
Cuatro (digo dos) docenas de cuadros, de los cuales se le han dado des-

pacho a nombre de don Pedro de Tapia, de que no pagé derechos por
no deber contribuirlos.

19.  El documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
relacionados con pinturas.
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“TESTAMENTO DE ToMAS FERNANDEZ DE
HEREDIA” [PODER DE ESTE MAESTRO DEL
ARTE DE PINTURA AL PINTOR NICOLAS
pE OcHoA SuasTi] (SANTAFE, 1724), MAN.
SecciON CoroNiA. FONDO NoTaRias.
NoTARIiA 1, VvOL. 136, FF. 228 R.-234 V.
ArcHivo GENERAL DE LA NAcION (AGN),
BogGoTA.

[E. 228 R.]

Testamento en virtud de poder.

En el nombre de Dios Nuestro Sefior todo poderoso, amén. Yo, don
Nicolds de Ochoa y Suasti, maestro del arte de pintura, vecino de esta
ciudad de Santafé, digo que por cuanto Tomas Fernindez de Heredia,
vecino que fue de esta ciudad y maestro de dicho arte, me dio y otorgé
su poder general por ante el presente escribano, su fecha en esta ciudad
en veinte y ocho de julio del afo pasado de mil setecientos y veinte y
cuatro, que estd original en el registro de dicho afio, y entre la cldusula
de €l dispone, que para que en su virtud hiciese y otorgue yo su testa-
mento, segin y como me tenia comunicado, cuyo testimonio so pone
aqui original y es del tenor siguiente:

Aqui el poder:

Y de €l usando debajo de la protestacion de la fe y creencia del alti-
simo misterio de la Santisima Trinidad, Padre, Hijo y [f. 228 v.] Espi-
ritu Santo, tres personas distintas y un solo Dios verdadero, y de todos
los demds que tiene y confiesa, y nuestra santa madre Iglesia catélica
romana, en cuya fe vivié y protesté morir el dicho Tomds Ferndndez
de Heredia y debajo de la invocacién del favor y auxilio de la siempre
Virgen Maria, madre de Dios y Sefiora Nuestra y de los bienaventura-
dos san Pedro y san Pablo y santo Tomas, apéstoles, dngel de la guarda
y de los demds santos y santas de la corte celestial, a cuya proteccién se
encomendd, hago y ordeno su testamento, Gltima postrimera voluntad,
en la forma y manera siguiente:

Encomiendo, como encomendd su alma a Dios Nuestro Sefior,
que la crio y redimié con su preciosa sangre y el cuerpo a la tierra de que
fue formado.
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Declaro que el dicho Tomds Fernindez de Heredia fue hijo legi-
timo de Tomds Ferndndez de Heredia y de dofia Luisa de Ocampo®,
reales naturales que fueron de esta ciudad y vecinos de ella.

Declaro que fue su voluntad que cuando la de Dios Nuestro Sefor
fue servido de llevarle de esta presente vida a la eternidad, su cuerpo
tuese amortajado con el hébito del sefior san Francisco y sepultado en
la capilla del sagrario del Santisimo Sacramento de la santa iglesia ca-
tedral de esta ciudad, de donde era hermano en la sepultura y lugar que
el sefior capelldn sefialase en asistencia del padre cura de dicha santa
iglesia catedral y sacristdn de esta en cruz alta; y en cuanto a lo demads
de este entierro, le dejo a la disposicién y limosna de dicha santa co-
fradia y hermandad de ella mediante su pobreza, lo cual se ejecuta asi:

Item. Fue su voluntad que el dia de su fallecimiento si fuese.

[E. 229 R.]

En el nombre de Dios Nuestro Sefior todo poderoso, amén. Yo, Tomas
Fernindez de Heredia, vecino de esta ciudad de Santafé, otorgo que
doy todo mi poder cumplido, cuan bastante de derecho se requiere y es
necesario, a don Nicolds de Ochoa Suasti, maestro de arte de pintura,
asi mismo vecino de esta dicha ciudad, para todos mis pleitos, causas
y negocios civiles, ejecutivos y criminales en cualesquier persona, ecle-
sidsticos o seculares que al presente tengo y en adelante se me ofreciere
con que ser actor o demandado, generalmente para lo cual pueda pare-
cer y parezca en todos los tribunales eclesidsticos y seculares superiores
e inferiores, haciendo en ellos y en cualquiera de ellos todas las defensas
que me convengan, en prosecucién de las cuales haga todos los pedi-
mentos, réplicas, alegaciones, contradicciones, apelaciones y recusacio-
nes, y las siga como convenga pidiendo términos, cuartos, plazos y en
ellos presente testigos, escritos, escrituras, probanzas y todos los demads
instrumentos que hagan y sean a mi favor. Vea jurar y [£. 229 v.] conocer
a los testigos que de contrario se dieren?! , oiga autos y sentencias inter-
locutorias y definitivas, acepte lo que fuera favorable y a lo que fuere en
contrario apele y suplique, y siendo necesario lo jure todo en mi nombre

20.  Ilegible.
21, llegible.
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y siga las dichas causas hasta sus finales determinaciones, pida, saque y*
cualesquier géneros de despachos, mandamientos, reales provisiones,
ejecutorias, usando de ellos para que se les dé su debido cumplimiento,
y asi mismo con las de censura hasta la de anatema, y las haga leer, inti-
mar y publicar a donde convenga, consienta solturas y absoluciones re-
motas o0 ad reincidénciam. Y asi mismo le doy este poder para que en mi
nombre y representando mi persona, derechos y acciones para reciba y
cobre de todas y cualesquiera personas eclesidsticas y seculares todas las
cantidades que se me deben y debieren de pesos de oro, plata acunada
y labrada, joyas, esclavos, mercadurias y otros cualesquier bienes mue-
bles y raices por escrituras de las memorias, cuentas de libro [f. 230 r.]
de caja, mandas, legados, donaciones por testamento, codicilos o en
otra cualquier forma, y en caso que convenga pueda asistir y componer
los pleitos y deudas que se me deban, como quien tiene la cosa presente,
y de todo aquello que cobrare, ajustare y compusiere de que otorgue
cartas de pago, recibos finiquitos, cesiones, cancelaciones y otros con
renunciacién de la pecunia o sin ella, que todo valga y sea firme, como
digo los diese y otorgase, que desde luego los apruebo y ratifico y me
obligo a su cumplimiento en bastante forma de derecho. Otro, si le doy
este poder con la misma generalidad, con amplia facultad para que en
mi nombre y representando mi misma persona pueda pasar y pase a
otorgar mi testamento ultima y postrimera voluntad, en descarga de mi
conciencia segin en la forma que tengo comunicado protestando en €,
como y desde luego protesto y confieso el altisimo e inefable misterio
de la Santisima Trinidad, Padre, Hijo y Espiritu Santo, tres personas
distintas y un solo Dios verdadero, y en todo lo demds que tiene creer
y confiesa nuestra santa madre Iglesia catdlica apostélica romana, de-
bajo de cuya fe y creencia profeso vivir [f. 230 v.] y morir como catdlico
cristiano, poniendo como pongo por mi intercesora y abogada a la se-
renisima reina de los dngeles Marfa Santisima Madre de Dios y Sefiora
nuestra, y a todos los santos y santas de la corte celestial rueguen a
Dios por mi alma y la encaminen a carrera de salvacién, declarando
la santa Iglesia donde ha de ser sepultado mi cuerpo, y en cuanto a la
forma de mi entierro y demds exequias funerales, la dejo a disposicién
del dicho mi apoderado y a los albaceas que nombrare y mandara a las
mandas forzosas lo acostumbrado y segin la pobreza en que me hallo,
declarando el matrimonio que tuve, nombrando herederos y albaceas,

22, llegible.
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ejecutores de mi voluntad y todas las declaraciones, cldusulas precisas
y necesarias para su validacién que, y por el presente, revoco y anulo
otros cualesquiera testamentos, codicilos, memorias o poderes que haya
dado por escrito o de palabra para que no valgan ni hagan fe judicial
ni hecha judicialmente, porque solo quiero se guarde, cumpla y ejecute
el testamento que en virtud de este poder se hiciere y otorgare por ser
como es mi tltima y postrimera voluntad [f. 231 r.]. A que se esté a lo
que el dicho mi apoderado hiciere y otorgare, que para todo lo dicho su
anejo concerniente y dependiente le doy y otorgo este poder con libre,
amplia, franca y general administracién, y sin limitacién en cosa algu-
na tal, que por falta de mas poder cldusulas o requisitos que requieran
expreso individual mencién que aqui no vayan, no por eso se deje de
conseguir todo lo contenido en él, porque la que asi fuere y faltare lo
doy por inserta y mencionada y con facultad de que lo pueda sustituir
para en cuanto a enjuiciar, para mds revocar sustitutos y nombrar otros
de la misma calidad, que a todos relevo en debida forma de derechoy a
la* de lo que en su virtud obrare, obligo mi persona y bienes que tengo
y tuviere que es fecho. En la ciudad de Santafé, a veinte y ocho de julio
de mil setecientos y veinte y cuatro afios, y el otorgante a quien yo, el
escribano de su majestad, doy fe conozco, asi lo dijo y otorgé, estando
en pie y al parecer en su entero y sano juicio segin demostré y lo firmé,
siendo testigos llamados y rogados Tomas de Bustos, Mateo Pesellin y
José Nicolds de Vargas Jurado [f. 231 v.], vecinos de esta dicha ciudad,
quienes asi mismo lo firmaron: Tomds Ferndndez de Heredia. Testigo:
Tomis de Bustos. Testigo: Mateo Pesellin. Testigo: José de Vargas Ju-
rado. Ante mi, don José de Mendoza.

José de Mendoza, escribano de su majestad, notario mayor del Tri-
bunal Mayor de la Real Caja de esta corte, vecino de ella, y en fe de ello
lo signo y firmo.

En testimonio de verdad,

José de Mendoza [rabrica]

[Hay un folio perdido]

23.  llegible.
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[E.232 R.]

Ora competente y si no el siguiente se le dijesen una misa, rezada o
cantada, segtn la disposicién de sus albaceas que irdn nombrados.

Ttem. Fue su voluntad se le diesen de las mandas forzosas y genera-
les a cada una un real mediante su pobreza, con que las aparté de sus
bienes, lo cual se ejecuté asi; y asi mismo me comunicé que habiendo
fallecido se le sacase una bula de difuntos de cosa correspondiente a la
que debiera*, lo cual se ejecuta asi.

Ttem. Declaro que fue casado y velado segin orden de nuestra santa
madre Iglesia con dofia Ana de los Rios, de cuyo matrimonio no tuvo
hijo ni hija ninguna, y asi me lo comunicé y lo declaré para el descargo
de su conciencia. Y asi mismo declaré haberme comunicado no haber
tenido hijo ni hija natural, y que al tiempo y cuando contrajo dicho
matrimonio no llevé ni le dieron cosa alguna de dote, ni tener cantidad
ninguna de capital; y que aunque la dicha su mujer y el susodicho vivié
en las casas que fueron de la morada de sus suegros, hermanos y her-
manas de la dicha su mujer, no pagé réditos algunos por no tener dicha
casa gravamen ni censo alguno, y que hizo muchos alifios y mejoras en
dicha casa con su propio dinero por darle mds valor sin ayuda de los
interesados a dicha casa; y asi lo declaro segin lo que me comunicé.

Item. Declaro que me comunicé que habiendo comprado el oficio
publico y de cabildo de esta ciudad, en virtud de cesién que le hizo Jua-
na Ferndndez de Heredia, viuda que fue de Pedro Garcia de Villanue-
va, escribano que fue publico y de dicho cabildo, por cuyo fallecimiento
descompuso con la dicha su hermana, a quien le pagé las dos tercias
partes que le tocaban [f. 232 v.] y pertenecian al dicho su marido, y al rey
nuestro sefior la tercia parte que le tocé de dicho oficio, como constaria
de los autos obrados en dicha razén. Y asi mismo me comuniqué en
razén de la propiedad que adquirié a dicho oficio por razén de dicha
compra y remate que de ¢l se la hizo, habiéndosele sacado por falta de
confirmacién. Sin embargo de haber enviado todos los autos, dinero

y poder que le dio, con todos los instrumentos para la confirmacién
de dicho oficio al gobernador don Francisco Alvarez de Velasco, para
que le alcanzase el rey nuestro sefior y sefiores de su Real y Supremo
Consejo de las Indias, lo cual no tuvo efecto por descuido del dicho
gobernador. Declarolo asi para que conste segin lo que me comunicé.

24, llegible.

262.



DOCUMENTOS PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA

Ttem. Declaro que me comunicé que en virtud de habérsele sacado
dicho oficio se puso en venta, pregén y arriendo; llegado el término
dispuesto por derecho se le remat6 a don Agustin de la Pefiuela Car-
vajal en la cantidad que constara del remate que se le hizo, y por no
haber este cumplido con el tenor de su posta y remate se mandé se
volviese a pregonar dicho oficio, al cual salié haciendo postura don José
de Achuri en la cantidad que constara de ella; y habiendo resultado
quiebra contra el dicho don Agustin de la Pefiuela, se declaré tocarle
y pertenecerle ochocientos patacones, los cuales debia de dar y pagarle
a dicho don José de Achuri, quien le ofrecié pagérselos a cierto plazo
con la preferencia a otros cualesquiera débitos, quedando afectas las
dichas dos tercias partes del valor de dicho oficio, el cual no tuvo efec-
to estando el dicho Tomds de Heredia pagando los réditos de mayor
cantidad al convento de monjas de Nuestra Sefiora de la Concepcién
de esta ciudad, sin que el dicho don José de Achuri asegurase el dicho
principal asi estaba debiendo ni pagase por entero los corridos, sino
muy corta cantidad de ellos, como constara de autos que pasaron en el
juzgado de provincia han de por engafio y con [f. 233 r.] estancia del
dicho Tomas de Heredia presente, un vale al que le hizo de la referida
cantidad, lo cual me comunicé el que siguiese el derecho que le tocaba y
pertenecia en las dichas dos tercias partes del valor de dicho oficio, con
la antelacién y preferencia que le competia, y que asi lo declarase para
el descargo de su conciencia, y asi lo declaro para que conste.

Item. Declaro que del tiempo que ejercié el dicho Tomas de Heredia
dicho oficio de escribano de cabildo no se le quedaren a deber derechos
algunos, porque antes de que se le sacase por falta de la confirmacién
pidié tasacién de las costas que se le debian hasta el dicho tiempo de
todos los autos ante el susodicho se habian actuado; y que solo se le
habian entregado en dicha causa que se siguié por fin y muerte de un
tulano Guevara, vecino que fue del Valle de Ubaque, unas piezas de
plata labrada, de las cuales habiéndose tasado y avaluado se mandé por
el sefior alcalde juez de la causa se le pagasen al convento del sefior san
Francisco cierta cantidad que se le debia, y lo demds que import6 cierta
plata labrada quedé en su poder para en parte de costas de las que tenia
devengadas en dicha causa, y asi lo declaro en su nombre segin lo que
me comunico.

Ttem. Declaro que me comunicé que para entrar al ejercicio de di-
cho oficio de escribano recibié del convento de monjas de Nuestra Se-
fiora de la Concepcién de esta corte un mil trescientos patacones para
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pagar el contado que ofrecié a su majestad, segin la postura que hizo y
la cantidad de su remate, de cuya cantidad le dio libranza Juan de Tre-
llera, sindico que en la ocasién era de dicho convento, de un juro que
se le paga, con la cual cumplié y pagé dicho contado; y asi mismo todo
lo demds que importé lo perteneciente a su majestad, y que habiendo
ejercido cinco anos dicho oficio, se le sacé por falta de confirmacién,
segtn llevo declarado en la cldusula antecedente.

Ttem. Me comunicé estarle debiendo don José Ignacio de Velasco
dos gastos como fiador que fue en el tiempo que fue tesorero general
del Santo Tribunal de Cruzada, de més de ciento y cincuenta pesos, co-
mo constara del gasto y concurso que se formé a sus bienes. Y el otro de
trescientos patacones y sus réditos pertenecientes al convento de mon-
jas de Nuestra Sefiora del Carmen, de que estuvo pagando [f. 233 v.]
todos los corridos hasta que redimi6 el principal, el cual mandé se co-
bre del dicho don José Ignacio de Veldsquez con mds todas las costas
que se causaron hasta la efectiva, que asi lo declaro para que conste.

Ttem. Me comunicé estarle debiendo Santiago Farfin ciento diez
pesos por otros tantos que gasté y pagé al Santo Tribunal, como cons-
tara de los autos que paran en dicho tribunal, mandé se cobren por
bienes suyos, y asi lo declaro en su nombre para que conste. Asi mismo,
me comunicé parar en poder de dofia Lucia de los Rios, su cufiada, di-
terentes vales, memorias y cuentas de libro que le deben en la ciudad de
Muzo, mandé se los pidiese y entraren en mi poder para solicitar la co-
branza. Asi mismo, me comunicé le pidiese cuenta a la dicha su cufiada
de algunas alhajas que paran en su poder. Y a don Luis de la Cadena,
que me diese cuenta y pagos de unos novillos que quedaron en su po-
der, y que cobrado que fuese lo que asi se le estaba debiendo, se le man-
dase decir 50 misas rezadas por su alma y las demds del purgatorio de
su obligacion, y asi lo declaro. Asi mismo, me comunicé que teniendo
efecto la cobranza de todo lo que asi se le estd debiendo, se le diese
a dona Micaela Cortés, nifia que estd recogida en el convento de mon-
jas Santa Inés, cuatrocientos patacones para sus dotes de monja, o a
donde se hallare recogida por via de limosna por la mucha virtud que
tenia experimentada.

Ttem. Me comunicé no deber cantidad alguna porque €l, por haber
quedado en suma pobreza, fue por pagar las dependencias que tenia, y
asi lo declaro en su nombre.

Item. Me comunicé ser su voluntad que para ejecutar y cumplir
este su testamento y lo en €l contenido en el poder [f. 234 r.] citado me
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comunicé €l que hiciere este su testamento, y mandé nombrase alba-
ceas y herederos, y para cumplir y ejecutar su voluntad, mandas y le-
gados, conformandome a la del dicho Tomds Ferndndez de Heredia,
quien declard, como lo llevo hecho, no tener hijos ni herederos forzosos
del remanente de sus bienes pagados, los legados que fuese su alma he-
redera en aquella parte, que cobradas las deudas que le den, dispusiese
yo de lo que asi quedase liquido en conformidad de lo que me tenia
comunicado en descargo de su conciencia y la mia, y en conformidad
de su voluntad, lo declaro asi para que conste.

Item. Me comunicé que para cumplir y ejecutar ese testamento,
mandas y legados, conformandome con la voluntad del dicho Tomas
Fernandez de Heredia, me nombré y a don Matias de Carranza y Bal-
duz por albaceas, y a mi por tenedor de sus bienes, ambos juntos con
igual facultad, con prorrogacién de todo el término necesario, aunque
tuese pasado el afo fatal del albaceazgo, para que judicial y extrajudi-
cialmente podamos ejecutar este dicho testamento y lo que me comu-
nicé el dicho testador, sin que persona alguna intervenga en ello, por
haber sido asi la voluntad del dicho Tomds Fernidndez de Heredia y
ser dado para el efecto con amplia facultad el dicho poder y la dltima
insinuacién de su voluntad, ante el presente escribano y los testigos que
han citado en él.

Y por el presente revoco y anulo y doy por ninguno, de ningin valor
ni efecto, otros cualesquiera testamentos, codicilos, poderes o memorias
que haya dado por escrito o de palabra el dicho Tomds Ferndndez de
Heredia para que no valga ni hagan fe en manera alguna, porque solo
quiso y fue su voluntad que se estuviese a este su testamento, que ahora
otorgo por ser asi su tltima y [f. 234 v.] postrimera voluntad, y por tal
quiso se guardase, cumpliese y ejecutase, que es hecho en la ciudad de
Santafé a 22 de junio de 1726 afios. Y el otorgante, a quien yo, el escri-
bano de su majestad doy fe, conozco asi lo dijo, otorgé y firmé, siendo
presentes por testigos llamados y rogados Tomas de Bustos, Francisco
de Pineda, Juan Gémez Davila, Feliciano Izquierdo y don José de Var-
gas, todos vecinos de esta ciudad.

Nicol4s de Ochoa Suasti [rubrica]
Testigo Tomds de Bustos [ribrica]
Testigo Francisco de Pineda [rubrica]
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Testigo Juan Gémez Davila [rubrica]

Testigo Feliciano Izquierdo [rdbrica]

Testigo José de Vargas Jurado [rubrica]

Ante mi, José de Mendoza [rubrica]
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“INVENTARIO DEL CANONIGO Luis ANTONIO
VERRiO” [AVALUO DE PINTURAS POR PARTE
DE LOS PINTORES JUAN ANTONIO CAMARGO Y
MaANUEL DEL BARCO] (SANTAFE, 1729). MAN.
SecciON CoroNiA. Fonpo NoTaria. NOTARIiA 3,
VOL. 158, FE, 141 R.-146 V. (NUMERACION A MANO).
ArcHivo GENERAL DE LA NACION (AGN),
BoGcoTA?.

[E. 141 R.]

Inventario.

En la ciudad de Santafé, a cuatro de enero de mil setecientos y vein-
te y nueve afios, el sefior capitin don Cristébal Bernardino Lechu-
ga, alcalde ordinario en ella, dijo que por cuanto su merced declaré
comparecer de asesor en virtud de [f. 141 v.] informacidn, el poder que
verbalmente dio para testar el sefior doctor don Luis Antonio Verrio,
canénigo penitenciario que fue de la santa iglesia catedral de esta corte
y en su virtud los apoderados otorgaron su testamento, que todo se ha-
lla en el registro del presente escribano del afio préximo pasado de mil
setecientos veinte y ocho, desde hojas doscientos cuarenta y una hasta
doscientos cuarenta y siete, inclusive, y porque los albaceas y heredero
tienen pedido se haga inventario y avaldo de sus bienes y para ello han
nombrado por avaluadores por lo que toca a libros al sefior doctor don
Fernando Antonio Camacho, canénigo de la dicha santa iglesia, co-
misario general subdelegado de la Santa Cruzada de este reino, por lo
que toca a pinturas a Juan Antonio Camargo®, por lo que toca a bienes
de madera a José de Castillo, para plata labrada a don Felipe Guerra y
para la ropa a Juan Guillermo Bermeo, cuyos cargos aceptan y juran en
torma de derecho de usarlos bien y fiel a su real saber y entender, y en
consecuencia se hace el avalo en la forma y manera siguiente [...]

25.  Este documento no se transcribié completo, solamente los fragmentos con-
cernientes al pintor y al avaltio de pinturas.

26.  El presente avaltio permite conocer la identidad del maestro Camargo,
famoso por su apellido, ya que asi firmaba sus obras. Se trata de Juan An-
tonio Camargo.
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[E. 143 R.]
[...] Por la de enfrente 0556
Pinturas

Ttem. Se inventari y avalu6 por Juan Antonio Camargo y Manuel
del Barco, segtin lo que toca al oficio de cada uno.

Un san Antonio de Padua con marco dorado labrado. La pintura
de poco mis de vara y media sin el marco, como irdin mencionados, en
veinticuatro pesos. 0024

- Ttem. Uno de santa Rosa de Maria con marco dorado labrado, de
vara y media de alto, en veintiséis pesos. 0026

- Ttem. Otro de santa Maria Magdalena con marco dorado labrado,
de poco més de vara y tres cuartas de alto, en treinta pesos. 0030

- Ttem. Otro de santo Domingo Soriano con su marco dorado, de
poco mids de dos varas de alto, en cuarenta pesos. 0040

- Ttem. Otro de santo Tomds de Villanueva con marco dorado de
esterilla, de dos varas de alto, en veintiséis pesos. 0026

- Ttem. Otro de san Nicol4s de Tolentino con marco dorado labrado,
de vara y tres cuartas de alto, en veinte pesos. 0020

- Ttem. Otro de Nuestra Sefiora con el Nifio en brazos con marco
dorado llano, de tres cuartas de alto, en seis pesos. 0006

- Ttem. Otro de Nuestra Sefiora del Rosario con marco dorado de
esterilla, de una vara de alto, en catorce pesos. 0014

- Ttem. Otro de Nuestra Sefiora del Buen Consejo con marco dora-
do de realce y su romano, de media vara de alto, en veinticuatro pesos.

0024

- Item. Otro de un crucifijo con marco dorado labrado, de media
vara de alto, en seis pesos. 0006
0772

[F. 143 v.]

Por la de la vuelta 0772
Ttem. Otro de la milicia angélica con marco dorado labrado, de me-
dia vara de alto, en veinte pesos. 0020
Item. Otro de Nuestra Sefiora de los Dolores con marco dorado lla-
no y labores en las esquinas, de media vara de alto, en seis pesos. 0006
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Ttem. Otro de san Roque con su marco dorado de esterilla, de poco

mds de media vara de alto, en seis pesos. 0006
Item. Otro de santa Rosa de Maria con marco dorado labrado, de
media vara de alto, en siete pesos. 0007

Item. Otros dos de Nuestra Sefiora cosiendo y el otro del Nifio de
la espina, con marcos dorados labrados, de poco mds de media vara de
alto, en treinta y dos pesos. 0032

Item. Otro de cuatro pinturas pequefias de santo Domingo, san
Francisco, san Joaquin y santa Ana, con marco dorado labrado, en doce
pesos. 0012

Item. Otro de Nuestra Sefiora de la Concepcién con marco dorado
de esterilla, de poco mds de tres cuartas de alto, en cuatro pesos. 0004

Item. Otro de santa Rosa de Viterbo predicando, con marco dorado

labrado, de poco mas de media vara de alto, en seis pesos. 0006
Item. Otro de san Juan Bautista con marquito dorado, de media
vara de alto, en cuatro pesos. 0004

Item. Dos ldminas con marcos negros de menos de media vara, una
de Nuestra Sefiora y otra de san Vicente Ferrer, y otras dos de media
vara de alto con marcos negros de santa Rosa de Maria y santa Catali-
na, en diez pesos todas. 0010

0879

[E. 144 r.]

Por la de enfrente
-Item. Otro de santo Tomds de Aquino de media vara de alto con

marco negro, en ocho pesos. 0008
- Ttem. Otro con marquito negro, méas ancho que alto, de los sicte
durmientes®, en cuatro. 0004

- Item. Dos laminitas con marcos de carey,la una de Nuestra Sefiora
de los Dolores en lata en seis pesos, la otra de san Ignacio de estampa,

en cuatro pesos. 0010
- Ttem. Un cuadrito de santa Maria la Mayor con marco negro, en
veinte reales. 0002-4

27.  Los siete durmientes de Efeso.
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- Item. Un cuadro sin marco de Nuestra Sefiora de los Dolores, con
Cristo Nuestro Sefior en el regazo y seis dngeles a los lados, de dos

varas y cuarto de alto, en diez pesos. 0010
- Item. Dos cuadros de tres cuartas de alto de san Salvador y la Vir-
gen y santa Isabel con marquito negro, en cinco pesos ambos. 0005
- Ttem. Un cuadrito de la Virgen y santa Isabel con marquito negro,

en dos pesos. 0002
- Ttem. Cuatro paises, uno grande y tres pequefios sin marco, en seis
pesos. 0006
- Ttem. Un espejo con marco negro, la luna de una tercia de alto, en
catorce pesos. 0014
0940

[Firma de Juan Antonio Camargo en el folio 146 v.]
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“TESTAMENTO DEL PINTOR JUAN ANTONIO
CaMARGO” (SANTAFE, 1733). MAN. SECCION
CoronNiA. Fonpo Norarias, NoTARIA 1, VOL.
153, FF. 255 R.-258 R. ARCHIVO (JENERAL DE LA
Nacién (AGN), Bocora.

[E. 255 R.]

Hace testimonio [nota lateral |

En el nombre de Dios todo poderoso, amén. Yo, Juan Antonio Ca-
margo?®, vecino de esta ciudad, estando enfermo, en cama, de achaque
grave, en mi entero y sano juicio, creyendo como firmemente creo en
el misterio de la Santisima Trinidad, Padre, Hijo y Espiritu Santo, tres
personas distintas y un solo Dios verdadero, y en todo lo demds que
cree y confiesa nuestra santa madre Iglesia catdlica romana, y temién-
dome del morir, que es cosa natural a toda criatura [f. 255 v.] y deseando
poner mi alma en carrera de salvacién, implorando el auxilio de Maria
Santisima Nuestra Sefiora, a todos los santos y santas de la corte del
cielo, hago y ordeno mi testamento, Gltima y postrimera voluntad en la
manera siguiente:

Primeramente, encomiendo mi alma a Dios, que la crio y redimié, y
el cuerpo a la tierra de que fue formado.

Ttem. Quiero y es mi voluntad que cuando me fuere servido de Ile-
varme para ir, mi cuerpo sea enterrado en la iglesia parroquial de Nues-
tra Sefiora de las Nieves, donde soy feligrés, y siendo del agrado del
cura de ella pido sea al pie del altar de santa Catarina, amortajado con
habito de la orden de padre san Francisco, dejando la disposicién de mi
entierro a la de mis albaceas y que sea humilde.

Ttem. Mando a las mandas forzosas, a medio real a cada una.

Declaro haber sido casado, y declaro segiin orden de nuestra santa
madre Iglesia, de primeras nupcias con Catarina Delgadillo, y durante
[f. 256 r.] dicho matrimonio hubimos y procreamos por nuestros hijos
legitimos a Maria Jacinta, Ignacia, Petrona, Gertrudis, Juana, Barbara,
Maria Anay José, que se halla novicio en el convento de San Agustin,
todos vivos, y al tiempo y cuando contraje dicho matrimonio no trajo

28.  Sobre la identificacién de este pintor, ver la “Introduccién”.
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dicha mi mujer dote alguno y yo me hallaba sin ningtn caudal. Decla-
relos por tales mis hijos legitimos.

Item. Declaro he contraido segundas nupcias con Teodora Barra-
gan, de cuyo hemos tenido y procreado para nuestra hija legitima Maria
Manuela, decldrola para tal, y la dicha mi mujer no trajo ningun dote.

Ttem. Declaro que la dicha Gertrudis casé con Juan Agustin Mar-
quez, difunto, y para ayuda de las cargas del matrimonio en ropa de
vestir y efecto le di doscientos pesos mds o menos.

Item. Declaro que dicha mi hija Gertrudis casé con José de Paramo,
a quien di hasta doscientos pesos.

Ttem. Declaro casé mi hija Juana con Juan de Paramo, a quien para
las cargas de matrimonio le di poco menos de cien pesos en [f. 256 v.]
dinero, ropa y efectos.

Ttem. Declaro casé mi hija Ignacia con Andrés Vaquero, a quien
solo he dado diez pesos en ropa.

Ttem. Declaro que yo soy mayordomo de la casa de nifios expésitos
y tengo arreglados los libros de mi cargo y se me deben y razén de mi
salario treinta patacones atrasados del afio de treinta y dos, y todo lo de
este, treinta y tres.

Declaro que la dicha Catarina Delgadillo, mi mujer, entregé a la
dicha mi hija, Maria Jacinta, en articulo mortis, ochenta patacones, con
conflanza para que se le entregasen al doctor Manuel Venegas y por su
mano se redimiese un censo cargado en una casa en dicha parroquia,
que es su principal, de cien patacones, de que era capellin don José
Peléez Sotelo, difunto, y por su fallecimiento la sirve el doctor don José
de Tejeda, capitin que fue de Nuestra Sefiora de Egipto y dicho don,
habiéndole dado curato me expresé pertenecer al doctor don Francisco
de Mena Peldez [f. 257 r.], a quien reconoci por capellin de mandato
del juzgado eclesidstico, y yo, en su virtud, le pagué diez patacones, que
hago memoria aboné en la escritura, y para descargo de mi concien-
cia declaro que por razén de estos réditos deberé veinticinco o treinta
patacones, mando que a la dicha mi hija se le pague la confianza y al
capelldn los réditos.

Item. Declaro que debo y me deben algunas cantidades de que es
sabedora mi hija Maria Jacinta, quien descargard mi conciencia, y para
cumplir y pagar este mi testamento y lo en €l contenido, instituyo, elijo
y nombro por mis albaceas, testamentarios, fideicomisarios al doctor
don Cipriano de la Cruz, cura de la parroquia de San Victorino, y a
la dicha mi hija Maria Jacinta Camargo, ambos juntos, de por si el
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insolidum'y les prorrogo el término necesario, aunque sea pasado el que
el derecho les permite.

Item. Declaro por bienes mios los que se hallaren al tiempo de mi
fallecimiento [f. 257 v.], y cumplido y pagado este mi testamento, lo en
él contenido, instituyo, elijo y nombro por mis universales herederos a
los dichos mis hijos de primero y segundo matrimonio para que lo sean
en todos mis bienes, derechos y acciones, y los gocen con la bendicién
de Dios y la mia, y mando a las cantidades que han llevado las dichas
mis hijas, que he puesto en estado se les competen por legitima para
que queden iguales los que no los han llevado; y es mi voluntad que
a la dicha mi mujer se le den diez pesos en lo que supiere mande mi
pobreza.

Y por el presente revoco y anulo otro cualesquiera testamentos, co-
dicilos, poderes o memorias que para testar antes de esto haya hecho
de memoria, palabra o por escrito, que quiero no valgan ni hagan fe en
juicio ni fuera de €,y solo se oiga a este y se cumpla y ejecute por ser asi
mi ultima y postrimera voluntad, que es hecho en la ciudad de Santafé,
a catorce de septiembre de mil setecientos y treinta [f. 258 r.] y tres afios,
y el otorgante a quien yo, el escribano de su majestad y publico, certifico
y doy fe conozco y al parecer estd en su entero y sano juicio, asi lo dijo,
otorgé y firmé siendo testigos Ignacio Cortés, Pablo Franco y Miguel
Jerénimo de Alva. En cuyo estado dijo el otorgante habia tenido cuen-
tas con José Floridn de obra y tienda, no debia sino eran dos patacones
del cabildo de esta u supra, testigos los dichos:

Juan Antonio Camargo [rubrica]®

29.  Aunque en el testamento Juan Antonio Camargo no habla del oficio al cual
se dedicaba, la comparacién de la firma de este documento con la ribrica
del manuscrito (en el cual realiza un avalto de pinturas) demuestra que se
trata de la misma persona.
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“PINTURA DESHONESTA QUITADA A LOS
cosMOGRAFOS”* (MADRID, 1736). MAN.
SecciON INnQuisiciON, Fonpo CARTAS DESDE
LA SUPREMA PARA LOS TRIBUNALES DE INDIAS.
Epicion 28, LiBro 346. ArRcHIvo HisTORICO
NacronaL (AHN), MADRID.

Habiéndose visto en el Consejo presente Santa Inquisicién una carta
de 25 de junio de este afio, en que informdis de los motivos que habéis
su sefloria tenido para recoger y retener la pintura deshonesta que se
encontré a los cosmdgrafos franceses que pasan a la observacién de la
linea, y para escribir a la Inquisicién de Lima para que se esté a la mira
por si llevaren otras como se recela, o libros prohibidos; se ha acordado
deciros estd bien lo que habéis ejecutado, y que se haga lo mismo con
todas las que fueren indecentes y profanas, como estd prevenido por los
concilios y el indice expurgatorio. Dios os guarde. Madrid y noviembre
10 de 1736, Santa Inquisicién y sefiores Cabreja, Bermidez Raspefio.

30.  Este documento se refiere a una informacién enviada a los tribunales del
Santo Oficio de la Inquisicién en las Indias, entre ellos el de Cartagena, para
que dichas instancias estuvieran atentas a la llegada de pinturas indecentes y
supieran cémo proceder con sus revisiones.
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“Juicio QuE ENTABLO MANUEL PRIETO
CONTRA JUAN JIMENEZ GONZALEZ POR DEUDA”
[DoMINGO DE ARCOS, PINTOR, HACE AVALUO EN

EMBARGO ] (PopaYAN, 1736-1748). MAN. JubICIAL
CrviL, SIGNATURA: 8460 (CoL.] I-20 C.v.{ FFE. 1-70.
InsTITUTO DE INVESTIGACIONES HISTORICAS
JosE MARiA ARBOLEDA LLORENTE-ARCHIVO
CenTrAL DEL Cauca (ACC), PopavAn®.,

[E.9R.]

Don Manuel Prieto, mercader residente en esta ciudad, ante vuestra
merced parezco y digo que a mi pedimento se trabé ejecucién en la
persona y bienes de Juan Jiménez por vale reconocido de cantidad de
ciento cincuenta y tres pesos, cinco reales, y por mandato de vuestra
merced se me ha hecho saber nombre avaluador a los dichos bienes
ejecutados, y de mi parte nombro a Domingo Arcos y suplico a vuestra
merced que de no nombrarlo la parte contraria se sirva de hacerlo de
forma que es todo de justicia me dé ante a esta.

A vuestra merced pido y suplico provea y mande como pido, que en
ello recibiré merced, que juro no ser de malicia.

Manuel de Prieto

Aceptaré el nombramiento hecho en Domingo de Arcos, pintor, y por
no haber nombrado de su parte Juan Jiménez avaluador, habiéndose
hecho saber el decreto que sobre esto se provey6 a su mujer, por no
haberle hallado en persona, pasa su servidor a nombrar de oficio de la
real justicia a Juan Garzon, inteligente en el oficio de escultura. Ambos
avaluadores acepten y juren y fecho trdigase a la vista.

Hurtado [rubrica]

31.  Este documento no se transcribié completo, solamente los fragmentos con-
cernientes al pintor y al avaltio de pinturas.
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[E.9V.]

Aceptacién y juramento.

En dicho dia, mes y afio, yo, el escribano, notifiqué el decreto an-
tecedente a Domingo de Arcos, quien habiéndolo entendido, juré por
Dios Nuestro Sefor y una sefal de cruz de usar dicho nombramiento
segtn su leal saber y entender, y lo firmé de que doy fe.

Domingo de los Arcos [firmado]

Torres [firmado]

En la ciudad de Popayin, en once de septiembre del dicho afo, el dicho
Domingo de los Arcos, en conformidad de juramento que hecho tiene,
avalué en presencia de mi, el escribano, la imagen de Nuestra Sefiora en
treinta y ocho patacones [f. 10 r.], sin el vestido, y lo firmé de que doy fe.

Domingo de los Arcos [firmado]

Torres [firmado]

n dicho dia, mes y ano, Juan Garzén, avaluador nombrado por la rea
En dicho dia, y aflo, G , avaluad brado por la real
justicia en virtud del juramento hecho, avalué la santa imagen de Nues-
tra Sefiora en cerca de cuarenta patacones, sin el vestido®, y lo firmé

de que doy fe.

Torres [firmado]

32.  Por el detalle del vestido se puede concluir que el pintor Domingo de los
Arcos estaba avaluando una escultura.
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“JurcIO EJECUTIVO POR PINTURAS DE BARNIZ DE
Past0”. (PasTo, PopaYAN, 1738). MaN. JupIciaL
CrviL, SIGNATURA: 8459 (CoL.J I-20 c.v.),

FF. 1 R.-13 R. INSTITUTO DE INVESTIGACIONES
HisTORr1icAs JosE MARiA ARBOLEDA
LroreNTE-ARcCHIVO CENTRAL DEL CAUcCA
(ACC), PopayAN.

[E.1R.]

Lateral izquierdo: Demanda por pesos don Pedro Luis Vidal contra
Enrique de Acosta, afio de 1738

Pedro Luis Vidal, residente en esta ciudad, parezco ante vuestra
merced y digo que Enrique de Acosta me es deudor de resto de mayor
cantidad de doscientos veinte y tres pesos y cuatro reales, como consta
de la obligacién que me tiene hecha, que con toda solemnidad presento
para que vista por vuestra merced se sirva de mandar se embarguen y
pongan en depésito veinte bestias mulares suyas propias o las mds que
fueren que tengo en mi casa en interin, que se despacha carta de ruego
a los sefiores jueces de la ciudad de Pasto, para que comparezca por si
o su apoderado al remate de dichas mulas o de entera satisfaccién a su
obligacién dentro del término competente y ejecutivo, por lo cual asi
pongo demanda en forma. Y se ha de servir vuestra merced mandarlo
asi que es justicia. Y por ello a vuestra merced pido y suplico asi lo
provea y mande, en que recibiré bien y siempre con justicia que pido, y
juro lo necesario.

Pedro Luis Vidal [rabrica]

Por presentada con el vale simple que refiere, embérguense las veinte
bestias mulares con sus aparejos, o las mds que hubiere en dicha ciu-
dad, perteneciente a Enrique de Acosta, vecino de la ciudad de Pasto,
y se deposite todo en poder de Melchor de Belalcdzar, quien otorga-
ra depésito en forma manteniéndolas en su poder interin que se cita
al dicho Acosta, para lo cual se libre ruego y encargo a los sefiores jue-
ces de dicha ciudad de Pasto certifiquen comparezca en la ciudad por
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si o su apoderado a pagar el resto demandado, o a ver hacer trance y
remate de dichas mulas dentro de veinte dias al de la notificacién.

[E.1V.]

No hacerlo pasado dicho término, se mandard lo que fuese, lo proveyd,
mandd y firmé el sefior sargento Gonzalo de Arboleda Salazar, alcalde
ordinario mis antiguo de esta ciudad de Popayin en ella, a trece de
septiembre de mil setecientos treinta y ocho afios.

Gonzalo de Arboleda Salazar [ribrica]
Ante mi

José de Andrade [firmado]

[E.2R.]

Remito mis mulas con carga del sefior don Pedro Vidal, pueda ser que
quiera hacerme algin agravio en mis mulas haciendo cargo de que si
han dilatado, la dilacién habra sido cuando més de quince dias por no
estar yo prevenido, porque dijeron que las cargas que ahora envio no la
habia de pasar yo, sino que pasaban en mulas de don Tomas Valencia
porque le debia a don Antonio Pastrana, y estindolo descuidado [f.2 v.]
llegaron dichas cargas en mi casa, a tiempo que llegaron también mis
mulas de Popayin y ha sido preciso darles algin aliento; yo no tengo
persona que haga alld por si o de quién valerme si no es de pena, re-
verencia aqui en ruego como a mi sefior si les hiciese algin tropiezo
verd por mi no le debo ya nada a dicho sefior. Alld tiene la cuenta y lo
que le he enviado en pinturas asi de lo que han costado, como consta
de que fue todo por mano de la justicia, para que no entienda que yo le
he dado con precios subidos de saber, de suerte que yo entiendo segin
mi cuenta cudnto le alcanz6 en cuarenta pesos [f. 3 r.] y asi sefior y mi
padre serd por su criado y me holgare que estd alld a vuestra reverencia
con la salud que mi buena ley le desea, yo quedo con salud para servirlo,
estaré alld si Dios me da vida para mediados de octubre con el padre

278.



DOCUMENTOS PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA

Tomis Polo, a quien llevaré y contento quedo pidiendo a Dios guarde
la vida de vuestra reverencia.

Pasto y agosto 26 de 1738 afios.
Beso mano de vuestra reverencia.

Su seguro criado Enrique Acosta [rubrica]

[E.4R.]

Don Pedro de Castro y Frende, vecino de esta ciudad, en nombre de
Enrique Acosta, vecino de Pasto, por quien presto voz y caucién ante
vuestra merced, parezco y digo que tuve noticia que Don Pedro Vi-
dal tiene puesta demanda de doscientos y mds patacones ante vuestra
merced, embargindole dos partidas de mulas, siendo asi que el dicho
Enrique tiene pagado al referido don Pedro el resto del vale, que pre-
sentd en unas pinturas que le mandé hacer en Pasto, las cuales remitié
por el mismo precio que le costaron al dicho Enrique, y habiéndolas
recibido el dicho don Pedro le parecieron muy caras, no las admitié y
las puso en poder de don Blas Sdenz, quien las tiene con la carta y me-
moria de las pinturas encargadas por el mencionado don Pedro Vidal
al referido Acosta, y que habiendo de ser buenas y pintura fina, en las
cuales el dicho Enrique, en cuarenta patacones, a dicho Vidal, y siendo
deudor pas6 a demandar y embargar dichas mulas estando pagado en
dichas pinturas, porque dicho Enrique no tenia hecho obligacién de
darle las pinturas por precio sefialado, sino por el que le costasen estas
para conseguirlas le costaren muchos pesos en visitas a los oficiales para
conseguirlas porque le apretaba dicho Vidal por ellas, por lo que supli-
co a vuestra merced se sirva de mandar que dicho don Pedro reciba las
pinturas por lo mismo que costaron y que pague a dicho Enrique lo
que le quedare debiendo del resto de las pinturas. Y se conoce que estd
pagado el referido don Pedro, cuando habiendo puesto la demanda de
doscientos y mds patacones sobre las mulas embargadas solté de su au-
toridad dichas mulas con sus aparejos, quedindose solamente con tres,
las que no pueden valer la cantidad demandada, con que se conoce la
malicia que tiene dicho Vidal contra Enrique. En esta atencién vuestra
merced se ha de servir mandar que se me entreguen dichas tres mulas
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para remitirlas a dicho Enrique, a quien fio estard en esta ciudad dentro
de dos meses para ajustarse de cuentas con dicho Vidal, y también me
obligo a hacer bueno el valor de dichas tres mulas que dejé; y asi mismo
el dicho don Pedro, que presente la memoria de las primeras que [f. 4 v.]
le envié Enrique con la carta de su remisién. En la misma conformidad
presento una carta del mencionado Enrique, en que lo hace cargo al
dicho don Pedro de cuarenta patacones, los suplico a vuestra merced
que vista dicha carta se sirva mandar me entreguen para enviarlos al
referido Enrique, y de no entregarlos quiero afiance, como yo afianzo,
al dicho Enrique, que en todo recibiré justicia ella mediante.

A vuestra merced pido y suplico se sirva mandar en todo como llevo
pedido, que es justicia que pido vuestra merced. [Entre renglones: con
sus aparejos, vale, enmendado, poder, vale. Pedro de Castro y Frende]
[rabrica]

Por presentada con la carta que refiere, traslado a don Pedro Luis
Vidales. Asi lo proveyd, mandé y firmé el sefior sargento mayor don
Gonzalo de Arboleda Salazar, alcalde ordinario mds antiguo de esta
ciudad de Popayin, en ella, a quince de septiembre de mil setecientos y
treinta y ocho afios.

Gonzalo [rubrica]

Ante mi,

José de Andrade [rtbrical]

[E.5R.]

Sefior alcalde ordinario

Don Pedro Luis Vidal, vecino de la ciudad de Cartagena y residente
en esta, respondiendo al traslado que vuestra merced fue servido de dar-
me del escrito presentado por don Pedro de Castro en nombre de En-
rique de Acosta, en que insubstancialmente viene haciéndome pago de
doscientos veinte y tres pesos, cuatro y cuartillos, y que me estd restando
como consta del vale que tengo presentado con mds pinturas de barniz
que no he pedido; ante vuestra merced parezco y digo que es cierto le
pedi me mandase hacer hasta ocho o diez a cuenta de lo que me debia,
infirmédndole fuesen las piezas iguales para tal efecto y gusto mio, las
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que estoy pronto a recibir siendo en esta conformidad y al precio que las
tasare la persona préctica y desinteresada que vuestra merced fuere ser-
vido nombrar, y no por el precio antojadizo que pone. Las demds no he
pedido ni me sirven, y podra dicho Castro llevirselas con las mulas en-
tregdndome el resto de dicha mi dependencia que [f.5 v.] consta (como
dicho llevo) por el instrumento presentado, y en caso de no ejecutarlo
asi dicho Castro, suplico a vuestra merced se sirva mandar se vendan al
pregén dichas pinturas y mulas para que yo quede enteramente pagado,
pues el instrumento que llevo presentado trae aparejada ejecucion, y lo
que el dicho Castro dice es voluntarioso, que no podri justificarlo, y en
caso de hacerlo, por obligacién mia estoy pronto a pagar dichas pinturas
por los precios en que ¢l las regulase. Pido justicia ella mediante.

A vuestra merced pido y suplico se sirva de mandar llevar a pura y
debida ejecucién mi demanda, atento a ser el instrumento presentado,
reconocido por don Pedro de Castro y confesase, protesto las costas y
retardos como hombre de comercio, y juro no ser de malicia.

Pedro Luis Vidal [rabrica]

En atencién a que don Pedro de Castro y Frende, que se ha mostrado
parte por Enrique de Acosta, ofreciendo dar satisfaccién a esta parte
del importe liquido que resultare de esta demanda antes de irse de
esta ciudad, otorgando obligacién juridica, a continuacién se alza el
embargo de todas las mulas, y se le entregardn con las tres que se ha-
brin quedado para que el dicho Pedro Frende las remita a su parte, asi
lo proveyd, mandé y [f. 6 r.] firmé el sargento mayor don Gonzalo de
Arboleda Salazar, alcalde ordinario mds antiguo de esta ciudad de Po-
payan y su jurisdiccién, por fecha en ella, a diez y ocho de septiembre
de mil setecientos treinta y ocho afos.

Gonzalo [rubrica]

Ante mi,

José Andrade [rubrica]

En Popayin, a diecinueve de septiembre de mil setecientos treinta y
ocho afios, yo, el escribano, notifiqué el decreto antecedente a don Pe-

dro Luis Vidales en su persona. Doy fe: Andrade [rabrica]
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En Popayin, dicho dia, yo, el escribano, hice otra notacién de dicho
decreto a don Pedro de Castro y Frende en su persona, doy fe.

Andrade [rubrica]

En la ciudad de Popayan, en veinte dias del mes de septiembre de mil
setecientos treinta y ocho afios, ante mi, el escribano real y publico del
numero de ella, parecié presente don Pedro de Castro y Frende, vecino
de esta ciudad, a quien doy fe que conozco. Y dijo que cumpliendo
con lo mandado por el decreto anteriormente proveido por el sefior
sargento mayor don Gonzalo de Arboleda Salazar, alcalde ordinario
mds antiguo, se obliga a pagar realmente y con efecto a don Pedro Luis
Vidal, mercader en esta ciudad, la cantidad liquida que resultare de la
demanda puesta por el dicho don Pedro Luis Vidal contra Enrique
de Acosta, cuya cantidad liquida la entregard el otorgante en plata
antes de irse de esta ciudad el dicho don Pedro Vidal a la ciudad de
Cartagena, de donde es [f. 6 v.] vecino, y esto lo ejecutard luego que
esté para salir a dicha ciudad de Cartagena, sin mds plazo ni dilacién
con las costas de su cobranza, entregandosele al otorgante por el dicho
don Pedro Vidal las tres bestias mulares que tiene en su poder, perte-
necientes al dicho Enrique de Acosta, como lo tiene mandado por su
decreto el sefior alcalde ordinario, y al cumplimiento de este instru-
mento se obligé con su persona y bienes y dio poder a las justicias de
su majestad para que le apremien a su cumplimiento por todo rigor
de derecho y via ejecutiva, como por contrato y sentencia pasada en
cosa juzgada, consentida y no apelada, sobre que renuncié todas las
leyes, fueros y derechos que sean de su favor ley sit convenerit vuestra
merced, domicilio y vecindad y general del derecho que lo prohibe pa-
ra ser apremiado a su cumplimiento, y asi lo dijo y firmé, sus testigos
don Jacinto Gironza, Nicolds Martinez de la Canal y Agustin Delga-
do. [Entre renglones: de la demanda, vale. ]

Pedro de Castro y Frende [rabrica]

Ante mi,

José de Andrade [rabrica]
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En Popayan, dicho dia, yo, el escribano, hice saber la carta antecedente
otorgada por Pedro de Castro y Frende a don Pedro Vidal en su per-

sona, doy fe.

Andrade [rtbrica]

[E.7 R.]

Sefior alcalde ordinario

Don Pedro Luis Vidal, mercader residente en esta ciudad, como
mejor haya lugar en derecho, diré que en consecuencia de haber vues-
tra merced mandado la suspensién del embargo que puse ante vuestra
merced contra Enrique de Acosta, vecino de la ciudad de Pasto, por ha-
berse obligado don Pedro de Castro por instrumento juridico otorgada
a mi favor ante don José de Andrade, escribano publico, a la satisfac-
cién de los doscientos veinte y tres pesos, cuatro y cuartillo reales que
constan de la obligacién firmada de dicho Acosta, y estando como me
hallo préximo para hacer mi viaje a la ciudad de Cartagena, a vuestra
merced pido y suplico se sirva mandar a dicho don Pedro de Castro
me satisfaga dicha cantidad sin que con mds demora se me ocasione
perjuicio, cumpliendo con lo mandado por vuestra merced, de quien
espero justicia.

Pedro Luis Vidal [rabrica]

[E. 8 R.]

Don Pedro de Castro y Frende, ante vuestra merced como mds haya
lugar, parezco y digo que por cuanto se halla Enrique Acosta, vecino de
la ciudad de Pasto, en esta, y yo tener afianzado lo que don Pedro Vidal
alcanzare de ajuste de cuentas al dicho Enrique, vuestra merced sea de
servir mandar se me teste mi obligacién, de la cual me desisto y aparto
desde ahora por estar presente el principal deudor demandado por el
dicho don Pedro Vidal, que es de justicia ella mediante.

A vuestra merced pido y suplico se sirva de proveer y mandar como

llevo pedido.
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Pedro de Castro y Frende [rubrica]

Por presentada traslado a don Pedro Luis Vidales, asi lo proveyd, man-
dé y firmé el sefior sargento mayor don Gonzalo de Arboleda Salazar,
alcalde ordinario mds antiguo de esta ciudad de Popayin y su jurisdic-
cién por su fecha en ella, a trece de octubre de mil setecientos treinta
y ocho afios.

Gonzalo [rabrica]

Ante mi,

José de Andrade [rubrical]

[E.9R.]

El sargento Enrique Acosta Correa, vecino de esta ciudad de Pasto,
parezco ante vuestra merced como mds haya lugar de derecho y digo
que yo le compré ropa de Castilla, al crédito, al capitin don Pedro Luis
Vidal, mercader de esta carrera, hasta en cantidad de ochocientos pesos
poco mds o menos, segin que consta de memoria que me dio de la
ropa que me flo y tengo en mi poder, de su letra, a que me remito; ya el
ajuste de cuentas que con dicho mercader tuve en la ciudad de Popayin,
y habiéndole hecho las pagas en fletes de mulas y unas pinturas de bar-
nices, que constan de esta memoria que manifiesto con la solemnidad
en derecho necesaria para la justificacién que me conviene hacer de los
legitimos precios que en ella se refieren, y habiéndose hecho entrega de
dichas pinturas, y recibiéndolas satisfecho de mi verdad y legalidad que
profeso, y llevindolas a su posada, a su causa de no haberse acabado la
tapa de un cajén, me las volvié, pidiéndome de carifio se las remitiese
a la ciudad de Popayin (como lo hice), y sin embargo de haberse sa-
tisfecho de los precios de dichas pinturas con los mismos operarios, en
dicha ciudad de Popayin los ha rebajado a su voluntad, y de autoridad
propia, aun habiéndole pagado mis de sesenta patacones, mas de lo
que le debia, me embargé tres mulas, las mejores de mi recua, con grave
perjuicio y atraso de mi caudal por los fletes, que dichas tres mulas, me
habian de haber fructuado en los fletes que he hecho; y para ocurrir a
recaudarlos, y que se me pague lo mis que he pagado y se me restituyan
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dichas tres mulas que asi me ha quitado. A vuestra merced pido y su-
plico se sirva de haber por mi manifestada dicha memoria, y mandar
que con vista de ella y de sus precios, los que hicieron dichas obras asi
en madera como en pintura debajo de juramento, que se servird vuestra
merced de recibirles, declaren si dichas obras estin legalmente acerta-
das a los precios que en ellas constan, que son los operarios Casimiro
Benavides, Felipe Pérez de Zuiiga, pintores; el capitin don Julidn Al-
tonso de Rojas, procurador general de esta ciudad, y Jer6nimo de Lara,
vendedores de mucha parte de dichas pinturas; Luis Morales y Manuel
de Trejo, por cuyas manos se compraron otras, y hechas dichas decla-
raciones y las de los demds testigos que yo presentare, se me entregue
todo original para en guarda de mi derecho y justicia que es la [f. 9 v.]
que pido con costas y juro a Dios y a esta sefial de cruz el no proceder
de malicia.

Enrique Acosta Correa [rubrica]

En la muy noble y muy leal ciudad de San Juan de Pasto, a treinta de
septiembre de mil setecientos treinta y ocho afos, ante mi, el alférez
real don Manuel Zambrano, regidor de Cano y alcalde ordinario de
esta ciudad, por ausencia de los electos se presenté esta peticién por
el suplicante, e hizo manifestacién de la memoria que se insinda, y en
atencién a su pedimento mandé comparezcan los nominados, y debajo
de juramento reconozcan con los precios de las pinturas que en ella
se enuncian, y se admiten los mds testigos que presentare para que en
la misma conformidad declaren lo que supieren sobre su contenido, y
dicho se le entregue todo original.

Asi lo proveo, mando y firmo, actuando con testigos por no haber
escribano.

Manuel Zambrano [rdbrica]
Testigo bachiller Antonio Henriquez de Guzman [rabrica]
José® [rubrica]

Testigo Juan Henriquez de Guzmdn [rubrica]

33.  Ilegible.
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[Lateral izquierdo: don Julidn de Rojas de edad de 42 afios]

En Pasto, dicho dia, mes y ano dicho, yo, el alcalde ordinario, por la
dicha falta de escribano, lei y notifiqué el decreto de su uso al sargento
Enrique de Acosta en persona, asi lo certifico y firmo con el dicho.

Don Manuel Zambrano [rtbrica]
Enrique Acosta Correa [rubrica]

En Pasto, a treinta de septiembre de mil setecientos treinta y ocho afios,
ante mi, el alcalde ordinario, y testigos, por la dicha falta de escribano
el sargento Enrique Acosta, para la informacién que tiene ofrecida y se
le ha mandado dar, presenté por testigo a don Julidn Alfonso de Rojas,
vecino y procurador general de esta dicha ciudad, de quien recibi jura-
mento por Dios Nuestro Sefior y una sefial de cruz que hizo en forma
de derecho, y hecho debajo prometié decir verdad de lo que supiere y
tuere preguntado; y habiéndosele leido la peticién presentada por la
parte y mostrandosele la memoria manifestada por la parte dijo que lo
que supe de su contenido es que un baul con navetas, pintado con todo
primor, vendié a Enrique Acosta en veinte y cinco patacones, que fue el
costo que tuvo, y supo lo compré don Pedro Luis Vidal, que esta es la
verdad so cargo del juramento que tiene fecho [f. 10 r.], y habiéndosele
leido este su dicho, en el que se afirmé y ratificé, y en cuanto a las ge-
nerales de la ley que le fueron hechas dijo no le tocan y que es de edad
de cuarenta y dos afios, y lo firmé conmigo el alcalde y testigos; asi lo
certifico. Don Manuel Zambrano [rubrica]

Don Julidn Alfonso de Rojas [rubrica]

Testigo Antonio Henriquez de Guzmin [rubrica]

Testigo Argote [rubrica]

[Nota lateral: Testigo Juan de Benavides, de edad de 48 afios]

En Pasto, a treinta de septiembre de dicho afio, ante mi, el alcalde ordi-

nario, de parte de Enrique Acosta, en prueba de su intencién present6
por testigo a Juan de Benavides, maestro pintor de barniz y vecino de
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esta dicha ciudad, de quien recibi juramento por Dios y la cruz, segin
derecho, y fecho debajo de €l prometié decir la verdad, y habiéndosele
leido la peticién presentada por la parte y memoria de pinturas de las
que se le remitieron al capitin don Pedro Luis Vidal, dijo que las obras
que hicieron entre el declarante y su hijo Matias Casimiro fueron un
cajon de ornamentos, que por la hechura las pagé Enrique Acosta se-
senta patacones fuera de lo que costaria en madera por la hechura de
una papelera fuera de la madera, y solo por la hechura de la pintura le
dio quince patacones, y la obra de la madera sabe le costé cinco pesos,
una docena de mancerinas en doce patacones, una palangana le dio
vendida en veinte reales; todo lo cual supo era para don Pedro Luis
Vidal, que esto es lo que sabe y la verdad so cargo del juramento que
tiene fecho, y habiéndosele leido este su dicho, en él se afirm y ratificd,
y en cuanto a las generales de la ley dijo no le tocan, y que es de edad
de cuarenta y ocho afos, y lo firmé conmigo el alcalde y testigos, asi lo
certifico.

Don Manuel Zambrano [rtbrica]

Juan de Benavides [rtbrica]

Testigo bachiller Antonio Henriquez de Guzmién

Testigo® Arcote [rabrica]

[Lateral izquierdo: Testigo Felipe Pérez de edad de 30 afios]

En Pasto, a treinta de septiembre de setecientos treinta y ocho afios, el
sargento Enrique Acosta, para la prueba que tiene ofrecida y se le ha
mandado dar, presenté por testigo ante mi, el alcalde ordinario, y testi-
gos, con quienes actio por la dicha falta de escribano, a Felipe Pérez de
Zuiiga, oficial pintor de barniz y vecino de esta dicha ciudad, de quien
recibi juramento por Dios y la cruz segin derecho, y fecho debajo de ¢l
prometié decir la verdad de lo que supiese y fuera preguntado, y sién-
dolo por los articulos contenidos en la peticién presentada por la parte
y leidosele la memoria de obras pintadas que dice se remitieron a don
Pedro Luis Vidal, mercader de esta carrera, dijo que de las obras que

34, Ilegible.
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de ella constan pinté el declarante un cajén de ornamentos, y le llevé
al dicho sargento Enrique Acosta de hechura solo por la pintura, fuera
del valor de la madera, cincuenta y dos patacones, y le vendié una pa-
pelera asi mismo pintada en treinta patacones, la cual y dicho [f. 10 v.]
cajon le habia dicho eran para un mercader que no conoce, que esto es
lo que sabe y la verdad so cargo del juramento que tiene hecho, y ha-
biéndosele leido este su dicho, en €l se afirmé y ratificé, y en cuanto a
las generales de la ley dijo no le tocan, y que es de edad de treinta afos,
ni firma porque dijo no saber escribir, firmelo yo, el alcalde, con testigos
por la dicha falta de escribano.

Don Manuel Zambrano [rdbrica]

Testigo Bachiller Antonio Henriquez de Guzmén [rubrica]
Testigo Argote [rubrica]

[Lateral izquierdo: Testigo Luis Morales, de edad de 26 afios]

En Pasto, dicho dia, mes y afio, dicho ante mi, el alcalde ordinario, y
testigos, por la dicha falta de escribano la parte en prueba de su in-
tencién presenté por testigo a Luis Morales, de esta dicha ciudad, de
quien recibi juramento por Dios y la cruz segin derecho, hecho debajo
de €l prometié decir verdad de lo que supiere y fuere preguntado, y
siéndolo al tenor de la peticién presentada por la parte y leidosele la
memoria dijo que lo que sabe de su contenido es que las dos palanga-
nas que en dicha memoria se refieren son las mismas que el testigo le
vendi6 al dicho sargento Enrique Acosta en cinco patacones, quien a
tiempo de pagarlas le dijo eran para Don Pedro Vidales, por lo cual, y
constan de dicha memoria, fueron las pinturas que en ella se contienen
para el susodicho mercader, que esto es lo que sabe y la verdad so cargo
del juramento que tiene fecho, y habiéndosele leido este su dicho, en él
se afirmd y ratificé, y en cuanto a las generales de la ley dijo no le tocan,
y que es de edad de veinte y seis afios, y la firmé conmigo y testigos,
asi lo certifico.

Don Manuel Zambrano [rtbrica]
Luis de Morales [rubrica]
288.



DOCUMENTOS PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA

Testigo José ** Zambrano [rabrica]
Testigo Gabriel de la Cruz [rabrica]

[Lateral izquierdo: Derechos por las presentaciones de peticion y testi-
gos vy lo escrito y notificado doce reales, certifico no llevo mas]

En la ciudad de San Juan de Pasto, a primero de octubre de mil setecien-
tos treinta y ocho afos, ante mi, el alcalde ordinario, y testigos, por la di-
cha falta del dicho escribano el dicho sargento Enrique Acosta present6
por testigo a Manuel [f. 11 r.] de Trejo, vecino de esta dicha ciudad, de
quien recibi juramento por Dios y la cruz, segtin derecho, y fecho de-
bajo de él prometié decir verdad de lo que supiere y fuere preguntado, y
siéndolo al tenor de la peticién presentada por la parte y mostrandosele
la memoria de pinturas manifestadas, dijo que lo que sabe de su conte-
nido es que estando este testigo en casa del sargento Enrique de Acosta,
donde se hallaron presentes el capitin don Melchor Ortiz y el referido
sargento, a cuyo tiempo vio dentro a ella el capitin don Pedro Vidal, y
después de haberse saludado cortesanamente, oy6 el testigo que el refe-
rido don Pedro Vidal le pidi6 al dicho sargento Acosta las pinturas que
le habia encargado y lo metié a la recdmara, y de una caja fue sacando
las pinturas y se las fue ensefiando diciéndole los precios de cada pieza,
a cémo le habian costado, y habiéndose contentado con dichas pinturas,
y sus precios y reparando en el cajén de ornamentos que estaba sin tapa,
pregunté por ella, a que les respondié estaba en casa del pintor Juan de
Benavides, que entre €l y su hijo Casimiro la estaban pintando, que ain
no estaba acabada; y luego vio se fue el dicho mercader en compania de
Francisco Acosta a que le ensefiase la casa donde vivian los pintores, y
supo por habérselo dicho a este testigo el dicho Francisco de Acosta,
que al pintor le habia preguntado que ¢cudnto valia el dicho cajén?,
a que le respondié que por sesenta patacones lo habia concertado con
el referido sargento Enrique de Acosta, y asi mismo sabe que el dicho
mercader, contento con dichas pinturas, las llevé en presencia de este
testigo a su posada, que la tenia en casa del maestro don Juan Antonio
Zambrano Presbitero, y después vio este testigo que por no haberse aca-
bado la referida tapa del cajén volvié las dichas pinturas a casa del dicho
sargento Acosta, suplicindole y rogiandole que luego que se acabase

35.  Ilegible.
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de pintar dicha tapa le remitiese todas las pinturas, y recibiendo los ca-
jones en que habian de ir dichas pinturas, advirtiéndole fuesen retoba-
dos™ en cuero, como lo ejecuté todo asi como se lo habia pedido dicho
mercader, y las remiti6 con las [f. 11 v.] cargas de los fardos, como se lo
habia ofrecido, habiéndolas con sus mismas cargas, que esto es lo que
sabe, y la verdad so cargo del juramento que tiene fecho, y habiéndosele
leido este susodicho, en €l se afirmé y ratificé, y en cuanto a las generales
de la ley dijo no le tocan, y que es de edad de cuarenta y seis afios, y lo
firmé conmigo el alcalde y testigos, asi lo certifico.

Don Manuel Zambrano [rtbrica]
Manuel de Trejo [rabrica]

Testigo Don Miguel de Narviez [rtbrica]
Testigo Antonio de Benavides [rubrica]

José de Ibéfiez [rabrica]

[E. 12 R.]

Memoria, cuenta y razén de las pinturas que yo Enrique de Acosta he
comprado y mandado hacer a distintas personas, las cuales son y per-
tenecen a don Pedro Vidales, mercader de esta carrera, por dicho sefior
habiéndolas pedido como consta de su libro y memoria que manifiesto,
como asi mismo causa de dicho sefior su fecha 23 de julio, en que dice
haber recibido en Popayédn 3 cajones, en los cuales iban las piezas si-
guientes:
Primeramente, un cajén grande y en blanco del carpintero,

cuatro patacones Uoo4
Mas cost6 el dicho cajén por el pintor. Uos0
Mis fue dentro de dicho cajén un cofre que costé 15 pesos. U015
Mis una cajita que costd 10 pesos. Uo10
Mis un batl que cost6 8 pesos. Uoos

36.  Retobar: Forrar o cubrir con cuero.
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Mis una docena de mancerinas con sus cocos, por

12 pesos. Uo12
Mas cost6 el cajon bruto con clavos, hechura y retobo. ~ U003-2
En el dicho cajén va un cofre con pies que costé 25 pesos. U025
Mis una papelera que costé 20 pesos. U020
Mis un batl por 10 pesos. Uo10
Mis una palangana por 2 pesos. U002-1
Mis otra por dos pesos. Uoo2
Mas otra dicha por 2 pesos. Uo02

173-6

[E.12V.]

Por la suma de la vuelta U173-6
Por un par de jarros, en 8 reales. Uoo1
Mas los piececitos de todas las piezas, un peso. Uoo1
Mis el cajon en bruto, clavos, hechura y retobo. U003-2
En el dicho cajén va un cofre que costé del blanco

del carpintero 4 pesos. Uoo4
Mis el dicho cajén de pintura costé 52 pesos. Uos2
Mis una papelera que costé 30 pesos. U030
Mas el cajon bruto, clavos, hechura y retobo. U003-2

Mis por el flete de estos 3 cajones, cada uno por carga, 15 pesos. U015
Mis por el flete de diez cargas que recibié dicho sefior,

como consta de su carta 23 de julio, a 6 pesos mula. Uos0
Mis remiti en el mes de agosto de este presente afio

22 cargas, las 18 de fardos, y las 4 de cacao; y las de fardos

a 6 pesos mula y las de cacao a 5 pesos, montan 128 pesos. U128
La cuenta de mayo y la tarabita, 6 pesos. U006
U477-2

Como parece, suman y montan estas partidas cuatrocientos sesenta y
siete patacones y dos reales, que rebajando de estos cuatrocientos quin-
ce pesos y [f. 13 r.] cuatro reales que yo le diera al dicho don Pedro,
como consta de la memoria que manifiesto, lo cual hicimos en Popayin
de su letra, me resta dicho sefior sesenta y tres pesos y seis reales.
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“INFORMACION SOBRE LA IMAGEN DE SAN
JacinTo QUE TENiA LAZARO MONROY”
(NEI1va, 1742) MaN. SecciéoN Coronia, Fonpo
CONVENTOS, T. 22, FE. 727 R.-729 R. ARCHIVO
GeNERAL DE LA NAcION (AGN), BoGgoTaA.

[E.727 R.]

Lazaro Monroy, vecino de la ciudad de Tocaima y residente en esta de
Neiva, ante vuestra merced parezco y digo que para los efectos que me
convengan se ha de servir vuestra merced, como lo suplico, mandar se
me reciba informacién de mis procederes con los testigos que presen-
taré, los que se ha de servir vuestra merced de examinar al tenor de mi
escrito por las preguntas siguientes:

A la primera pregunta digan si me conocen, la edad y generales de
la ley.

A la segunda, digan si saben que una imagen del sefior san Jacinto,
que ordinariamente he tenido en mi poder, con la cual he pedido limos-
na para dicho santo, en virtud de licencia de los religiosos y prelados del
Orden de Predicadores de Nuestro Padre, es mia o de la religién, digan.

A la tercera pregunta digan si saben o han oido decir cémo siempre
que ha estado a mi cargo dicha demanda he dado cuenta a los dichos
reverendos padres sin que haya sido necesario apremio ninguno, digan.

A la tercera pregunta, si saben o han oido decir cémo estando actual
presidiendo dicha demanda se me ha quitado el santo siendo mio, y si
saben cémo tengo entregados al sefior vicario por cincuenta patacones
y demas, apuntes que pertenecen a dicha demanda de lo que tiene ofre-
cido al santo y estd por recoger, habiendo recaudado esto dicho sefior
en virtud de orden y recomendacién del reverendo padre provincial de
dicho orden, atribuyéndome ocultacién de dicha limosna y otros vicios.

[E.727 v.]

A la cuarta pregunta digan si saben o han oido decir que yo he jugado
la limosna o he tenido gastos o desperdicios de dicha limosna, o si
he tenido algtn otro vicio que sea notorio por donde puedan padecer
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objecién mis notorios procederes, como también si saben que he profe-
sado legalidad, asi en esto como en todo.

A la quinta digan si saben que yo me he costeado y mantenido para
pedir esta demanda de mi propio bolsillo, sin que de esta demanda
costeara todo el tiempo que estuvo a mi cargo cosa alguna en peones y
bestias para recoger dicha limosna ni tampoco he gastado de ella para
las alhajas necesarias para la decencia del santo, digan de publico y
notorio todo lo més que hace al caso, y hecha dicha informacién se ha
de servir vuestra merced, como lo suplico, mandar seme vuelva original
para en guarda de mi derecho por ser de justicia ella mediante:

A vuestra merced pido y suplico se sirva de proveer y mandar en
todo como llevo pedido y juro a Dios Nuestro Sefior y esta [cruz]*” no
proceder de malicia y en lo necesario, etc.

Lézaro Monroy [rubricado]

Por presentada esta parte de la informacién que refiere y los testigos
que presentare, declaren al tenor de las preguntas de suso y hecha se le
vuelva como lo pide.

Provéelo yo, el capitin don Salvador de Trujillo y Coronado, alcalde
ordinario mds antiguo de esta ciudad de Neiva y su jurisdiccién, a diez
y siete de julio de mil setecientos y cuarenta y dos afios, actuando con
testigos por falta de escribano.

Salvador de Trujillo y Coronado [rubricado]
Testigo Luis Francisco de los Reyes y Vallejo [rubricado]
Testigo [...] de la Granja [rubricado]

Enla [f. 728 r.] ciudad de Neiva, a diez y siete de julio de mil setecientos
y cuarenta y dos afios, yo, el capitin don Salvador de Trujillo y Corona-
do, alcalde ordinario mds antiguo en ella y su jurisdiccién, de presenta-
cién de la parte para esta informacién recibi juramento del maestre de
campo José Manuel Perdomo de Betancur, y lo hizo por Dios Nuestro
Sefior y una sefial de cruz en forma, so cargo del cual prometié decir

37.  Una cruz dibujada en medio del texto.
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verdad en lo que supiere y le fuere preguntado, y siéndolo al tenor de
las preguntas insertas en escrito de la parte:

A la primera pregunta dijo que habra tiempo de siete u ocho afios
que conoce a Lidzaro Monroy en esta ciudad, que es de sesenta afios, no
le tocan generales y responde.

A la segunda pregunta dijo que le consta que la imagen de San Ja-
cinto es de la parte que lo presenta, porque la tenia como suya antes que
pidiese limosna para dicho santo, y responde.

A la tercera pregunta dijo que no la sabe y responde.

A la cuarta pregunta dijo que ha oido decir que el dicho Monroy
entregé al sefior cura y vicario actual de esta ciudad cincuenta pataco-
nes y los apuntes de las limosnas que en toros habian ofrecido a dicho
santo, y que esto fue en virtud de orden del reverendo padre provincial
del Orden de Predicadores y responde.

A la quinta pregunta dijo que en el tiempo que tiene dicho que a que
conocié al dicho Monroy hasta el presente no ha conocido en él vicio de
los que expresa y antes si lo tiene por muy hombre de bien y responde.

A la sexta pregunta dijo que no la sabe y responde.

Y que lo que lleva dicho y declarado es publico y notorio y la verdad
so cargo del juramento que hecho tiene, en que se afirmé y ratificé
siéndole leido, y lo firmé conmigo y [f. 728 v.] testigos por falta de es-
cribano.

Salvador de Trujillo y Coronado [rubricado]
José Manuel Perdomo de Betancur [rubricado]
Licenciado Miguel Lozano [rubricado]

Testigo Luis Francisco de los Reyes y Vallejo [rubricado]

En dicha ciudad, en dicho dia, mes y afio, yo, dicho alcalde ordina-
rio, de presentacién de la parte para esta informacién recibi juramento
de Manuel de Herrera, vecino de esta ciudad, quien lo hizo por Dios
Nuestro Sefior y una sefial de cruz en forma, so cargo del cual prometié
decir verdad en lo que supiere y le fuere preguntado, y siéndolo al tenor
de las preguntas insertas en dicha peticién:

A la primera pregunta dijo que habrd diez afios que conoce a la
parte que lo presenta, dijo que es de treinta afios algo mds, no le tocan
generales y responde.
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A la segunda pregunta dijo que sabe que la imagen de san Jacinto
que la dicha parte trae en su poder es suya y que la limosna que ha pedi-
do para dicho santo ha sido con licencia del reverendo padre provincial
de santo Domingo, la que dice el testigo ha visto y responde.

A la tercera pregunta dijo que no la sabe y responde.

A la cuarta pregunta dijo que sabe el sefior cura y vicario de esta ciu-
dad tom¢ cuentas al dicho Lazaro Monroy y que entregé a dicho sefior
cincuenta patacones y los apuntes de las limosnas que tienen ofrecidas
al santo y responde.

A la quinta pregunta dijo que el dicho Lézaro Monroy no tiene vi-
cio alguno de los que se contienen en la pregunta, y si, es cierto se trata
pobremente y sin desperdiciar nada y responde.

A la sexta pregunta dijo que no la sabe y responde.

Y que lo que lleva dicho y declarado es la verdad, y lo firmé conmigo
y testigos por falta de escribano.

Salvador de Truyjillo y Coronado [rubricado]
Testigo Manuel de Herrera [rubricado
Jacinto Perdomo de Betancur [rubricado]
Testigo Luis de los Reyes [rubricado]

En dicha [f. 729 r.] ciudad, en dicho dia, mes y afio, yo, dicho alcalde
ordinario, de presentacién de la parte para esta informacién recibi ju-
ramento de Tomds de Castro, vecino de esta ciudad, quien lo hizo por
Dios Nuestro Sefior y una sefial de cruz en forma, so cargo del cual
prometié decir verdad en lo que supiere y fuere preguntado, y siéndolo
al tenor de las preguntas insertas en dicha peticién:

A la primera pregunta dijo que habrd diez afios que conoce a Lazaro
Monroy, que es de treinta afios, no le tocan generales y responde.

A la segunda pregunta dijo que sabe, por voz comin, que la imagen
del glorioso san Jacinto que siempre ha visto en poder del dicho Lazaro
es suya, y que con ella ha andado pidiendo limosna con licencia de los
prelados de la religién de santo Domingo, a quienes ha entregado la
limosna que recogié y responde.

A la tercera pregunta dijo que ha oido decir al dicho Monroy que ha
dado cuenta a dichos prelados, y en lo demis se remite a lo que dice en
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la pregunta de suso que todo lo sabe por habérselo oido decir al dicho
Monroy y responde.

A la cuarta pregunta dijo que sabe que el sefior cura y vicario de esta
ciudad, en virtud de recomendacién de dichos prelados, tomé cuentas
al dicho Monroy, quien le entregé cincuenta patacones y los apuntes de
las limosnas que habian ofrecido al santo y responde.

A la quinta pregunta dijo que en el tiempo que lleva dicho que co-
noce al dicho Monroy no ha experimentado vicio alguno ni de ebrio,
jugador, ni desperdiciado, y que si ha procedido en todo muy bien y
responde.

A la sexta pregunta dijo que no la sabe y responde.

Y que lo que lleva dicho y declarado es publico y notorio y la verdad
so cargo del juramento que hecho tiene, en que se afirmé y ratificé
siéndole leido, y lo firmé conmigo y los testigos con quienes actué por
falta de escribano.

Salvador de Truyjillo y Coronado [rubricado]
Tomis de Castro [firmado]
Testigo Luis Francisco de los Reyes y Vallejo [rubricado]

Testigo® de la Granja [rubricado]

38.  Ilegible.
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“CopriA DEL CUADRO DE NUESTRA SENORA
DE MONGUI ENVIADA POR FRAY FRANCISCO
ANTONIO VELEZ LADRON DE GUEVARA AL
VIRREY” (SANTAFE, 1744), MAN. SECCION
CoLoNi1A. FoNpo MiLicias y MARINA, LEG. 133,
F. 982 R.-V. ARCHIVO GENERAL DE LA NACION
(AGN), BoGoTaA.

[E. 982 R.]

Excelentisimo sefior

Habiendo llegado a esta ciudad, escribi a vuestra excelencia, ddndole
noticia de lo acaecido en esta provincia de mi padre san Francisco, ne-
gocio en que estoy entendiendo todavia por la dureza de los que gober-
naban. Incluya remiti a vuestra excelencia una certificacién del teniente
del Chocé y carta escrita a mi del padre fray Juan Domingo Calderén,
que en compaiia de fray José Quintana se halla en la ciudad de Carta-
go, préximo a salir para este convento que es el orden que tengo dado al
guardidn de alli, como vuestra excelencia me manda, y logre dicho® el
sosiego religioso en su avanzada edad, de que ha carecido muchos afios.

Excelentisimo sefior. Tan desvanecido vivo con la denominacién de
criado y capelldn de vuestra excelencia, que me anima este titulo a tener
el atrevimiento de hacer se ponga en manos de vuestra excelencia esa
limina de Vuestra Sefiora, reliquia milagrosa que se halla en uno de los
pueblos de vuestra excelencia, que sirve doctrinero de mi religién y se
llama Mongui. Rendidamente suplico a vuestra excelencia acepte este
diminuto don por la grandeza que en si tiene de ser copia de imagen
de Nuestra Sefiora, que en este reino venera la devocién [f. 982 v.] de-
negindose a la displicencia que puede ocasionar a vuestra excelencia el
atrevimiento de quien lo ofrece.

Dios guarde a vuestra excelencia para lustre y aumente de la catélica
monarquia como sus criados deseamos. Santafé, enero 20 de 744.

Subditos a los pies de vuestra excelencia.

Fray Francisco Antonio Vélez Ladrén de Guevara [rubricado]

39.  Ilegible
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“RELACION DE CARTA REMITIDA A LA
INQuUisiciON DE CARTAGENA DE INDIAS:
INFORMA SOBRE LA CENSURA DE UNA ESTAMPA
QUE CONTIENE DIEZ DEVOCIONES CON SU
EXPLICACION” (MADRID, 1753). MAN. SECCION
INQuiIsiCION. FONDO CARTAS DESDE LA
SUPREMA PARA LOS TRIBUNALES DE INDIAS,
EDICION 28, 23 DE AGOSTO DE 1753, LIBRO
346. ArcHIvo HisTOrICO NAcioNaL (AHN),
MADRID.

En razén de una estampa que comprende diez devociones.

Habiéndose visto en el Consejo una carta de 17 de febrero de este
afo con la estampa que remiti de las diez devociones, papel que contie-
ne su explicacién y su censura, ha acordado (presente S.1.) prohibir esta
devocién en la forma que estd propuesta en el disefio que enviasteis, y
explicada en el papel de que se os remite copia con esta y empieza: bre-
ve explicacién de las imdgenes, y concluye: composiciones del mismo
asunto, prohibiéndose igualmente este papel por la censura que se le
ha dado; lo que publicareis su sefioria mandando recoger las estampas,
medallas o pinturas, que se le hayan hecho y esparcido, haciéndolo por
edicto particular en las partes donde lo juzgareis necesario: Dios os
guarde, Madrid, y agosto 23 de 1753. Sefiores dichos.
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“RELACION DE LA CARTA REMITIDA A LA
INQuUisiCciON DE CARTAGENA DE INDIAS. SE
SOLICITA INFORMACION SOBRE UN EDICTO
PUBLICADO PARA SANCIONAR EL USO PROFANO
DE LA SANTA CRUZ Y DE LAS IMAGENES DE SAN
PEDRO Y sAN PaBLO” (MADRID, 1757) MAN.
SeccioN InQuisiciON. Fonpo CARTAS DEL
CONSEJo A LOS TRIBUNALES DE INDIAS, LIBRO
346, R. 4, 10 DE FEBRERO DE 1757, ARCHIVO
Histérico Nacronar (AHN), MADRID.

Sobre haber publicado un edicto contra el abuso introducido en aquel
pais en desprecio de la santa cruz y de los santos apéstoles san Pedro y
san Pablo.

Habiéndose visto en el Consejo el testimonio de lo obrado y pro-
videnciado, que tomasteis para embarazar el abuso introducido en ese
pais, el desprecio e irrespeto de la santa cruz e imédgenes de los apéstoles
san Pedro y san Pablo, en la aplicacién que se saca de la bula de la Santa
Cruzada, lo que os movié a publicar edicto, prohibiendo el profano e
indecente uso de ellas que remitisteis con una carta de seis de julio del
aflo préximo pasado; ha acordado de usos vuestra sefioria estd bien
ejecutado y aprobado via resolucién. Dios os guarde muchos afios, y
tebrero 10 de 1757.
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“PLEITO POR LA HERENCIA DE LOS BIENES DEL
PINTOR FrRANCISCO PRADO” (POPAYAN, 1776-
1779). MAN. JubiciaL CIviL, SIGNATURA: 9930
(Cor.J I -9 c. V.), FE. 1 R.-57 V. INSTITUTO DE
INvEsTIGACIONES HIsTORICAS JoSE MAR{A
ARBOLEDA LLORENTE-ARCHIVO CENTRAL DEL
Cauca (ACC), Poravin®,

[E.1R.]

Enlaciudad de Popaydn, en treinta de marzo de mil setecientos sesentay
siete afios, el doctor don José Ignacio Ortega, gobernador y comandan-
te general en ella y sus provincias, por su majestad, dijo que por cuanto
Maria de Zea, madre legitima de Francisco Prado, difunto, por muerte
de este entreg6 a don José Velasco Salazar, mercader residente en esta
ciudad, varios de los trastes y bienes que habia dejado a fin de que ven-
didos se facilitase el pago de sus acreedores, y porque algunos de estos
han pedido su remocién y que dicho don José los entregue con toda
cuenta y razén dando lo correspondiente de lo vendido y de la distri-
bucién de su importe, en esta atencién acordé su sefioria de mandar se
le notifique lo ejecute sin delacién, entregando los existentes a Miguel
Sertucha, quien pondré de los que asi fueren recibo a continuacién para
que verificada la venta de ellos se paguen los acreedores teniendo lo que
sobrare a disposicién del juzgado para la adjudicacién que corresponda
hacer al heredero legitimo que dejé dicho Francisco Prado, y 1a cuenta
de lo vendido y distribuido por dicho Velasco la formard y entregar en
este dicho juzgado con los correspondientes recibos dentro de segundo
dia y todo lo cumplira* [f. 1 v.] concurra a la recepcién prevenida en
ella y por este que proveyé, asi lo mandé y firmé de que doy fe.

José Ignacio Ortega [rubricado]

40.  Por la extensién del expediente se han seleccionado los fragmentos mds re-
lacionados con el arte de la pintura y los aspectos mds destacados de la vida
del pintor Francisco Prado.

41.  Todo el expediente ha perdido la parte inferior a causa del deterioro por
humedad. Por esta razén, esta omisién al final de cada folio se indicard en
nota al pie de pdgina, como en este caso.

300.



DOCUMENTOS PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA

Ante mi, Joaquin Sdnchez de la Flor [rubricado]
Escribano de su majestad, publico y de gobernacién [rubricado]

En Popayin, en dicho dia, notifiqué el auto de suso a Miguel Sertucha,
doy fe.

Sanchez [rubricado]

En la ciudad de Popayin, en veinte y cuatro de abril de dicho afio se
notificé el auto de suso y la vuelta a don José de Velasco, quien en su
inteligencia puso de manifiesto lo siguiente:

Un clave que entregé a don Pedro de Lemus, primeramente; diez
cuadernos de musica encuadernados; un cajén de nacimiento con todas
sus imdgenes; un libro de aprender el juego de la espada; otro dicho de
novelas; uno de comedias; otro de la madre Agreda; otro Viaje fantdstico
del Gran Piscator de Salamanca; un librito de oficio parvo; otro del padre
de familias; dos tablas de pintar*’; un sello de cartas; un cajoncito sin
tapa; un papel de bermell6n; un cajoncito de cuero con varios papelitos
de colores; dos compases pequefios; unas tenacillas pequefias y otras
dichas de tornillo, cuatro fierros de carpinteria; una espada de botén;
una casaqueta de pafio grana; una chupa de persiana carmesi; un par de
calzones viejos de cuero; dos pares de medias de seda carmesi; un risco
de nacimiento; tres reyes; diez*; doce legajos de musica*, y de las cosas
[f. 2 r.] vendidas ofreci6 dar cuenta por separado dicho don José Velas-
co, y habiendo asistido a la recepcién de lo referido, Miguel Sertucha

42.  Se podria tratar de dos tipos de paletas. Este elemento era llamado por
Francisco Pacheco como rabloncillo (395), y en su obra le dedica la siguiente
estrofa:
Demds un tabloncillo relumbrante
del drbol bello de la tierna pera,
0 de aquel otro que del triste amante
imitare el color de su madera;
abierto por la parte de adelante,
do salga el grueso dedo por de fuera:
en él asentards por sus tenores
la variedad y mezcla de colores.

43.  Roto.

44.  Roto.
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se hizo cargo de lo que se contiene, de que otorgé recibo en forma, de
que doy fe y para que conste lo firmaron ambos.

José Velasco [rubricado]
Miguel Zertucha [rubricado]

Ante mi, Sinchez [rubricado]

[E.3 R.]

Recibi de don José Velasco, por el entierro de Francisco de Prado, seis
patacones, como asi mismo tres patacones, un real que el dicho me de-
bia de bulas, y para que conste lo firmo en 26 de julio de 1766.

El Chantre [rubricado]
Presentado con peticién, doy fe.

Sanchez [rubricado]

[F.4R.]

Recibi de don José de Velasco tres patacones, cuatro reales, los mismos
que me restaba el difunto Francisco Prado, y para que conste lo firmo
en Popayin a 26 de agosto de 1766.

Joaquin del Campo [rubricado]

Presentado con peticién, doy fe.

Sénchez [rubricado]
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[E.5R.]

Recibi de don José Velasco tres patacones, los mismos que me debia el
difunto Francisco de Prado, y para que conste lo firmo en Popayin a 9
de septiembre de 1766, y por no saber firmar lo hizo a su ruego el sefior
maestro don Manuel Manosca.

A ruego de Pedro Correa, Manuel Mafiosca [rubricado]

Recibi de don José de Velasco doce reales, los mismos que me debia
el difunto Francisco de Prado, y para que conste lo firmo en diez y ocho
de septiembre de 1766.

Mariano Ricaurte [rubricado]

Recibi de don José de Velasco veinte y seis reales, los mismos que

me debia el difunto Francisco Prado, y para que conste lo firmo en 18

de septiembre de 1766.

Sebastian Montilla [rubricado]

[E.6 R.]

Razén jurada de los bienes de Francisco Prado que he vendido y de la
distribucién de su importe:
Primeramente, una capa vieja que compré Santiago

Collazos en 1p, 61
Y otra dicha que compré Pedro Vergara en 7p
Item. Dos cuadernos de musica que compré el dichoen  1p
Item. Un sombrero que compré Manuel Correa en 4p, 4r

Item. Tres chupas, una color canela, otra azul y otra
cobrada, con dos pares de calzones, todo viejo, que

compré don Pedro de Salcedo, alférez real de Buga en 4p, 61
Por un par de calzones cobrado de pafio de grana

que compré Santiago Collazos en 3p, 4r
Por un cuaderno de musica que compré Agustin Caicedo 61
Por 1 libra de albayalde en 4p,4r
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Importa lo vendido veinte y siete pesos, seis reales, los
que son de mi cargo, segin parece de su suma 27p, 61

Descargo

Primeramente seis pesos del entierro que pagué a

sefior chantre 6p
Ttem. 3 pesos, 1 real que le pagué de bulas por orden

de su madre 3p, 1r
Ttem. 3 pesos que pagué a Manuel Correa por orden

de la dicha 3p
Ttem. 1 peso, 4 reales que pagué a Mariano Ricaurte

que le debia el difunto 1p, 4r
Ttem. 3 pesos, 2 reales que pagué a Sebastidn Montilla 3p, 2r
Ttem. 3 pesos, 4 reales que pagué a Joaquin Camacho 3p, 4r
Ttem. 14 reales que pagué a don Juan Casanova de

2 bebidas que tom¢ el difunto 1p, 61
Ttem. 3 [...] varas de bayeta negra para el atatd 1p, 61
Item. [...] tachuelas para lo dicho 3r
Ttem. Una vara de platilla 4r
Ttem. 2 reales que pidi6 el carpintero a cuenta de

la hechura 2r
Ttem. 2 reales de clavos de encintar 2r
Ttem. 1 real que pidi6 el carpintero para velas 1r
Descargo de la cantidad dicha, segtn la distribucién

y pagamentos que tengo hechos® 25p, 31

[E.6V.]

Dos pesos, tres reales, todo lo que juro a Dios Nuestro Sefior ser cierto,
salvo yerro y lo firmo en Popayédn a 25 de abril de 1767.

José de Velasco y Salazar [rubricado]

Entregé los dos pesos, dos reales.

45.  Roto.
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Sénchez [rubricado]
Presentado con peticién, doy fe.

Sénchez [rubricado]

[E.7 R.]

Sefior gobernador y comandante general

Agustina Hurtado, con licencia de mi legitimo marido Cristébal
Gonzilez, como mis haya lugar en derecho, ante vuestra sefioria parez-
co y digo que yo fui casada en primeras nupcias con Francisco Prado,
vecino de esta ciudad, y en aquel tiempo le dio nuestra madre, Maria
de Prado, y doné por un instrumento simple, que entre los demds pa-
peles del dicho mi marido se confundié después de su fallecimiento en
la misma casa de la referida suegra, un pedazo de solar con once varas
de tierra de la perteneciente a su posesiéon que tiene en el barrio del
Altozano. En virtud de esta dadiva y donacién levanté el enunciado mi
marido y construyé a sus expensas una casa pajiza, lo que dejé a tiempo
de su fallecimiento en el estado de necesitar inicamente para poder vi-
vir en ella el que se enladrillase y se le pusiesen puertas y ventanas, todo
lo que por mi se hizo después que se verific su muerte. En tiempo de
nuestra unién tuvimos y procreamos dos hijos, de los cuales el uno mu-
ri6 en vida del dicho mi marido y el otro después de su muerte, y como
segun las leyes del reino sea yo heredera legitima y necesaria de este,
para hacer del derecho que como a tal me asiste sobre las once varas de
tierra que quedan expresadas, suplico rendidamente a vuestra sefioria se
digne de hacer comparecer a la enunciada mi suegra, Maria de Prado, y
que esta, bajo juramento, absuelva con fuerza de posiciones los hechos
que quedan expuestos con palabras claras y expresas y solo pena de la
ley, quedando sacada en caso de negativa para la prueba que le ofrezco
dar y protestando® [f. 7 v.] por ser de justicia que pido, protesto costas
y juro no proceder de malicia, etc.

Agustina Hurtado [rubricado]

46.  Roto.
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Cristébal Gonzilez [rubricado]
Popayan y julio 6 de 1777

Maria de Prado comparezca, jure y declare al tenor de este pedimento
y cométase.

Ortega [rubricado]
Ante mi, Sinchez [rubricado]

En Popayin, en dicho dia, notifiquese el decreto de suso a Cristébal

Gonzilez y Agustina Hurtado, doy fe.
Sénchez [rubricado]

En Popayin, en dicho dia, comparecié Maria de Prado, vecina de esta
ciudad, de quien el escribano, en virtud de lo a mi cometido, recibié
juramento por Dios Nuestro Sefior y una sefial de cruz que hizo segin
derecho, so cargo de €l prometié decir verdad de lo que supiere y se le
preguntare, y siendo al tenor del pedimento presentado dijo, que por
lo que mira a las once varas de tierra que dice le doné la declarante es
muy falso, como ni tampoco haberle hecho u otorgado instrumento de
lo dicho, y que tinicamente se la dio para que viviere en ella por costarle
de pleitos con los demds hermanos y que*” Francisco Prado fabricé y
edific6®® [f. 8 r.] cinco patacones para los embarrados de la dicha casa,
en la que se mantuvo los pocos dias que vivié, y que también es cierto
haber tenido el hijo de la declarante, Francisco de Prado, dos hijas legi-
timas en Agustina Hurtado, su legitima mujer, que el uno murié antes
de su fallecimiento de Francisco de Prado y el otro después, que lo que
lleva dicho y declarado es la verdad so cargo su juramento hecho, en
el que se afirma y ratifica, siéndole leida esta su declaracién dijo ser de
edad de mis de sesenta afios, no firma por no saber y a su ruego lo hace
José Ignacio Betancur, que se hallé presente de que doy fe.

José Ignacio Betancur [rubricado]

47.  Roto.
48.  Roto.
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Ante mi, Sinchez [rubricado]

[E.9R.]

Sefior gobernador y comandante general

Agustina Hurtado, vecina de esta ciudad, mujer casada y con la venia
de mi marido, como mds haya lugar en derecho ante vuestra sefioria,
parezco y digo que yo de primeras nupcias fui casada con Francisco de
Prado, y de los hijos que procreamos durante nuestro matrimonio uno
sobrevivié al referido su padre, por lo que, segtin derecho de represen-
tacién, soy necesaria heredera de los bienes que fincaron por el falleci-
miento de dicho Francisco de Prado, mi marido y padre legitimo del
referido mi hijo, a él sobreviviente. Pero como de dichos bienes no haya
entrado ni venido a mi poder cosa alguna ni aun el lecho conyugal, pero
ni impendidose cosa alguna de ellos en los necesarios e indispensables
lutos, pues con todo a puerta cerrada (como dicen) se quedé Maria de
Prado, su madre, y para vindicar mi accién hereditaria, que a su tiempo
tormalizaré, se ha de servir vuestra sefioria en méritos de justicia, co-
mo rendidamente suplico mandar comparezca dicha Maria de Prado
y bajo la religién del juramento® [f. 9 v.] necesario presento en que se
contienen los bienes que me acuerdo dejé por su fallecimiento el refe-
rido mi marido y dependencias que se le debian y cobré después de su
muerte la dicha Maria de Prado y que esta con palabras claras, deniego
y confieso, en conformidad de la ley y so la pena de ella, declare si los
bienes contenidos en dicha minuta los dejé dicho hijo por su muerte,
como también si es cierto percibié las dos cantidades que alli constan
y se le debian por concierto de musica, como de todo lo demids que el
dicho mi marido tenia y entré a su poder, y que hecha dicha declara-
cién se me dé vista de ella para instruir lo conveniente a mi favor bajo
la protesta que hago de estar a lo favorable de su dicho y en su negativa
justificar mi referida accién por los términos del derecho, quedando
citada para ello y en estos términos:

A vuestra sefioria suplico que habiendo por presentada dicha mi-
nuta se sirva proveer y mandar como llevo pedido en justicia sobre que
juro lo necesario, etc.

49.  Roto.
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Agustina Hurtado [rubricado]

Popayan y julio 29 de 1777

Como lo pide y se comete y se ha por presentada la memoria.
Ortega [rubricado]

Ante mi, Sanchez [rubricado]

[E. 10 R.]

En Popayin, en dicho dia notifiqué el decreto de enfrente a Agustina

Hurtado, doy fe.
Sanchez [rubricado]

En la ciudad de Popayin, en primero de agosto de dicho afo, compa-
recié Maria de Prado y Sandoval, vecina de esta ciudad, de quien yo, el
escribano, le recibi juramento por Dios Nuestro Sefnor y una sefial de
cruz que hizo segin derecho, so cargo de él prometié decir verdad de lo
que supiere y se le preguntare, y siéndolo al tenor del pedimento y pués-
tosele a la vista la memoria presentada dijo que es cierto que por lo que
se contiene en la primera pregunta de dicha memoria le costé la fabrica
de la casa sesenta y cinco patacones a su hijo Francisco Prado, que por
lo que mira a los dos capotes de pafio de Castilla, el uno lo llevé EI Li-
mefio y el otro Pedro Vergara por orden de Don José Valladolid, de los
dos sombreros que se contienen se los llevé la que la presenta, y de las
chupas, la una se la llevé dicho Limefo por lo que le debian y la otra
se la llevé a la sepultura, y otra de peruana [sic] se la llevé el barbero,
recibié en pago de su trabajo, y en la misma conformidad se repartieron
las camisas que fueron tres a varios que les debia y que la declarante no
se acuerda a quiénes, y que por lo que mira a imédgenes y figuras de pe-
sebre se las llevé don Francisco Antonio Arboleda por lo que le debia,
y que el escaparate y mesa se la llevé don Francisco Hurtado por serle
también deudor dicho Francisco Prado, como también por lo que mira
a los cuadernos de musica y un arpa se le entregé a dicho don Francisco
Antonio de Arboleda en cuenta de lo mismo que le debia, que por lo
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respectivo a los instrumentos y*° [f. 10 v.] estos se pagé el entierro, y que
por lo que mira a los pesos que dice haber recibido de la musica que te-
nia prevenida para la colocacién de la Concepcién no sabe cosa alguna,
que lo que lleva dicho y declarado es la verdad en fuerza del juramento
hecho, en que se afirma y ratifica, siéndole leida esta su declaracién dijo
ser de edad de mds de ochenta afios, no firma por no saber y a su ruego
lo hace José Ignacio Betancur, que se hallé presente de que doy fe.

José Ignacio Betancur [rubricado]

Ante mi, Sinchez [rubricado]

[E. 11 R.]

Memoria o minuta de los bienes que quedaron por el fallecimiento de
Francisco Prado, mi marido, y formo yo, Agustina Hurtado, para pre-
sentar con escribano en el juzgado del sefor gobernador y comandante
general, para que al tenor de ella deponga Maria de Prado si son los
mismos que dejé y entraron en su poder, y es como se sigue:

Primeramente, el lecho conyugal, dos capotes de pafio de Castilla,
dos sombreros finos y la ropa de color y blanca que tenia de su decencia
y uso, exprese las piezas y su calidad.

Ttem. Las imagenes del pesebre y todo el adorno y compostura de él,
tanto de figuras como de otras cosas curiosas.

Ttem. Un escaparate que cost6 veinte y cinco pesos, y una mesa con
cajon.

Item. Un arpa con llave y todos los cuadernos de musica como pro-
tesor de ella.

Item. Los instrumentos y herramienta de escultura y colores necesa-
rios del cual oficio también era profesor tanto de talla como de pincel®'.

Ttem. Sesenta patacones que percibi6 de don José Tenorio como
mayordomo de esta santa iglesia catedral, por el concierto de musica
en ella.

Ttem. Otros sesenta patacones que por la misma razén y concierto
recaudaron del reverendo padre Francisco, guardidn que era en aquel

50. Roto.
51.  También era escultor y pintor policromador de tallas.
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tiempo™ [f. 11 v.] de la compaifiia en que habia gastado seis meses y la
tenia perfeccionada toda de nuevo asi en poesias como en lo demds, etc.

Agustina Hurtado [rubricado]
Presentada con peticién, doy fe.

Sanchez [rubricado]

[E. 12 R.]

Sefior gobernador y comandante general

Agustina Hurtado, vecina de esta ciudad, mujer casada y con la venia
de mi marido, como mds haya lugar en derecho, parezco ante vuestra
sefioria y digo que tengo pedido en dos escritos el que Maria de Prado,
mi suegra, jure y declare los bienes que por fin y muerte dejé Francisco
de Prado, su hijo y primer marido mio, y habiendo examinado dos jura-
mentos que tiene hechos, el primero en orden a la donacién que le hizo
de once varas de tierra para que fabricase una casa pajiza, y el otro sobre
averiguar los bienes y plata que por su fallecimiento dejé, aunque algo
confiesa y la mayor parte no obstante siendo publico y notorio el cau-
dalillo que dej6, que aunque no de copiosa entidad, a lo menos nece-
sario para mi manutencién por ser heredera forzosa de un hijo nuestro
que murié después de su fallecimiento, por lo cual y siendo justificables
los bienes y dinero que dicho mi marido difunto dejé, y parte de ellos
confesados por la referida Maria de Prado, no siéndole facultativa la
distribucién pues no era albacea ni heredera del referido su hijo, pongo
demanda en forma contra ella por la cantidad resultante de todos los
bienes del referido Francisco de Prado, primero marido mio, derechos y
acciones que le pertenecieren, y aceptando como acepto todo lo favora-
ble de sus juramentos con protesta de probar los demds que faltan y no
confiesa, se ha de servir vuestra sefioria de mandar por previa diligencia
manifieste los recibos de bienes distribuidos en pagar entierro, funeral
y demids deudas peculiares® [f. 12 v.] las once varas de tierra que le dio
para la fabrica de su casa, lo que se ha de servir vuestra sefioria mandar

52.  Roto.
53.  Roto.
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se me dé la posesién correspondiente de dichas once varas de tierra y
casa pajiza en ella fabricada por el dicho mi marido difunto, que asi es
de proveer por lo general de derecho, como que por su confesion trae
aparejada ejecucién, mientras no justifica la excepcién de haberlos dado
en pago, lo cual (como verd vuestra sefioria) en el progreso de la causa
es manifiestamente falso, pues los mismos sujetos que nomina dicen no
haberles dado cosa alguna y en esta atencidn:

A vuestra sefioria pido y suplico se sirva (admitida mi demanda)
proveer y mandar como pido y juro lo necesario, etc.

Otrosi digo: que se ha de servir vuestra sefioria mandar que jure
y declare si recibié del padre guardidn de san Francisco, fray Vicente
Lépez, setenta patacones y la cama que dejé del que se componia y a
quien la entregé por haberse omitido en la antecedente declaracién y
convenir a mi derecho. Pido justicia. Uz supra.

Agustina Hurtado [rubricado]
Popayin y agosto 23 de 1777.

En lo general traslado a Maria de Prado, quien presentara los recibos
ue se piden y en el otrosi como lo pide y cométese.
q puaeny pudey

Ortega [rubricado]

Ante mi, Sinchez [rubricado]

[E. 13 R.]

En Popayin, en veinte y siete de dicho comparecié Maria de Prado,
vecina de esta ciudad, de quien yo, el escribano, en virtud de lo a mi
cometido, recibi juramento que hizo por Dios Nuestro Sefior y una
sefial de cruz segin derecho, so cargo de €l prometié decir verdad de
lo que supiere y se le preguntare, y siéndolo al tenor del otrosi en el
pedimento presentado por Agustina Hurtado dijo que por lo que mira
a los sesenta pesos que dice haber recibido el padre guardidn de san
Francisco, fray Vicente Lépez, ignora enteramente, la cual declara ta-
les sesenta patacones, pues ni a esta ni al difunto Francisco de Prado,
su hijo, le fue deudor dicho reverendo padre de dicha cantidad. Y que
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tocante a la cama estd cierta la que declara la llevé Agustina Hurtado
con todo adherente, que lo que lleva dicho y declarado es la verdad en
tuerza su juramento hecho, en que se afirma y ratifica, siéndole leida
esta su declaracién dijo ser de edad de mas de setenta afios, no firma
por no saber y a su ruego lo hace José Ignacio Betancur, que se halla
presente de que doy fe.

José Ignacio Betancur [rubricado]

Ante mi, Zervera [rubricado]

[E. 14 R.]

Sefior gobernador y comandante general

Agustina Hurtado, vecina de esta ciudad, con la venia de Cristébal
Gonzilez, mi legitimo marido, en la causa que sigo contra Maria de
Prado, madre de Francisco Prado, mi primer marido difunto, sobre que
me entregue todos los bienes, dinero y once varas de tierra que le doné
en su vida, en que fabric6 una casa pajiza segin tengo latamente dedu-
cido, como mds haya lugar en derecho, parezco ante vuestra seforia y
digo que de mi escrito y diligencias practicadas a mi instancia se le co-
11i6 traslado hace muchos dias, dentro de los cuales no ha respondido,
y siendo esta notable demora perjudicial a mi derecho por carecer de la
herencia que me pertenece, le acuso la rebeldia perentoriamente, y se ha
de servir vuestra sefioria de mandar que dentro del acto de la notifica-
cién responda o entregue los autos con respuesta o sin ella y se prosiga
a la determinacién que corresponda en derecho y en esta atencién:

A vuestra sefioria suplico se sirva (habiendo por acusada la rebeldia)
proveer y mandar como llevo pedido por ser de justicia que pido y juro
lo necesario, etc.

Agustina Hurtado [rubricado]

[E. 14 V.]

Popayin y septiembre 19 de 1777
Por acusada la rebeldia y siquense los autos por apremio.
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Ortega [rubricado]
Ante mi, Zervera [rubricado]

En Popayin, en veinte de dicho, notifiqué el decreto de suso a Agustina

Hurtado, doy fe.

Zervera [rubricado]

[E. 15 R.]

Sefior gobernador y comandante general

Maria Prado, vecina de esta ciudad, en los autos con Agustina Hur-
tado sobre la herencia que pretende de los bienes que dejé mi hijo
Francisco Prado digo:

Que por orden de vuestra sefioria, a José Velasco se le mandé diese
razén de estos bienes, quien lo ejecuté con los competentes compro-
bantes, como de ellos resulte la injusticia de la parte contraria y oculta-
cién de la verdad para manifestar esta y evitarme de molestias, suplico a
vuestra sefioria se sirva el mandar se me dé vista de estos autos y que en
el entretanto no me corra término para responder al traslado que se me
ha conferido por ser, como es, conforme a justicia, en cuyos términos:

A vuestra sefioria pido y suplico se sirva determinar, como llevo pe-
dido en justicia, que con costas demando y juro lo necesario, etc.

Maria Prado [rubricado]**

[E. 15 V.]

En Popayin, en dicho dia, notifiqué el decreto de la vuelta a Maria de

Prado, doy fe.

Zervera [rubricado]

54.  Roto.
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En Popayén, en tres de octubre, notifiqué dicho decreto a Agustina
Hurtado, doy fe.

Zervera [rubricado]

[E. 16 R.]

Sefior gobernador y comandante general

Agustina Hurtado, mujer legitima de Cristébal Sandoval, en la cau-
sa que sigo contra Maria de Prado sobre que me restituya todos los
bienes y once varas de tierra que dejé por suyos en su muerte Francisco
Prado, su hijo y primer marido mio, de que soy heredera, como mis
haya lugar en derecho, parezco ante vuestra sefioria y digo que muchos
dias se le dio traslado de un escrito por mi presentado, hasta lo presente
se ha dado al silencio y no ha respuesto, y cediendo esta demora en
grave perjuicio de mi derecho, se ha de servir vuestra sefioria de mandar
que entro del acto de la notificacién entregue los actos con respuesta
o sin ella, pues le acuso la rebeldia perentoriamente y en forma de de-
recho segtin lo mandado (por su majestad que Dios guarde) y en estos
términos:

A vuestra sefioria pido y suplico se sirva, habiendo por acusada la
rebeldia, mandar se saquen los autos, segin y como llevo pedido, con
el apremio correspondiente para finalizarse™ en justicia que pido y juro
lo necesario, etc.

Agustina Hurtado [rubricado]
Popayin a 2 de octubre de 1777
Por acusada la rebeldia y siquense los autos por apremio.

[rabrica]

55.  Ilegible.

314.



DOCUMENTOS PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA

[E. 16 V.]

En Popayin, en dicho dia notifiqué el decreto de suso y la vuelta a

Agustina Hurtado, doy fe.
Zervera [rubricado]

Yo, José Nicolds de Mosquera y Figueroa, alguacil mayor y regidor
perpetuo de esta ciudad, en cumplimiento de lo mandado, pasé a la casa
de Maria de Prado y en su persona le requeri me entregase los autos de que
se trata, y me dio por razén tenia presentado escrito pidiendo se le diese
vistadelos recibos y cuentas que presenté don José Velasco, en cuyo escrito
se le mandé dar dicha vista la que hasta lo presente, aunque se ha solicita-
do en la escribania, dichos recibos no se los han entregado, por lo que no
ha podido verificar dicha respuesta ni debe correrle derecho hasta que
no se le entregue, y para que conste lo pongo por diligencia y firmo.

Mosquera [rubricado]

[E. 17 R.]

Sefior gobernador y comandante general

Maria Prado, en los autos con Agustina Hurtado sobre los bienes
de Francisco Prado digo que habiéndome dado traslado de la preten-
sién contraria, se libr6 apremio contra mi por los autos. Y como desde
el tiempo de la muerte del referido Francisco se aprendiese por este
gobierno la causa y se criasen autos, pedi ante el sefior antecesor de
vuestra sefioria se me diese vista de ellos y que en el intertanto se sus-
pendiese el apremio, y sin embargo de que el dicho sefior antecesor de
vuestra sefioria decreté la pedida vista como le consta al escribano don
Joaquin Sinchez, y que no se me han entregado los autos, se ha arres-
tado el dia de hoy a mi yerno Vicente Manrique, aunque el escribano
le escribié un papel al sefior alguacil mayor expresindole lo referido, y
me dio este a que yo ni puedo responder sin la vista de estos autos ni
vuestra sefioria puede pasar a terminar, suplico a vuestra sefioria se sirva
el mandar®® [f. 17 v.] en cuyos términos a vuestra sefioria pido y suplico

56. Roto.
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se sirva proveer y determinar, como llevo pedido en justicia y juro lo
necesario, etc.

Maria Prado [rubricado]

Popayin y 7 de octubre de 1777

Péngase en libertad a Vicente Manrique, y hallindose en la escri-
bania los autos que refiere, entréguensele bajo de recibo y, no habiendo,
péngase por diligencia y corra el apremio.

Ante mi, Zervera [rubricado]

En dicho dia notifiqué el decreto de suso a Maria de Prado, doy fe.
Zervera [rubricado]

En dicho dia notifiqué dicho decreto al sefior alguacil mayor, doy fe.

Zervera [rubricado]

[E. 18 R.]

Sefior gobernador y comandante general

Agustina Hurtado, vecina de esta ciudad, mujer legitima de Cris-
tébal Gonzalez y con su venia, en la causa que ante el sefior antecesor
de vuestra sefioria tengo pendiente sobre que Maria de Prado me debe
entregar la herencia que le tocé por muerte de Francisco de Prado, mi
primer marido, a un hijo legitimo que tuvimos y me pertenece como
mis haya lugar en derecho, parezco ante vuestra sefioria y digo que
ha muchos dias y atin meses se le corrié traslado a la dicha Maria de
Prado, mi suegra, de un escrito, en que con fundamentos varios y razo-
nes concluyentes se verifica el haber recaido todos los bienes que dejé
dicho mi primer marido en su poder, y distribuidolos con su autoridad
y con el pretexto de que no parecian ciertos recibos o autos que dice
paraban en el archivo del escribano de gobierno, hasta lo presente (en
conocido perjuicio de mi derecho) no ha respondido, mas habiendo
tenido noticia que la participé a mi presente marido don Joaquin Sin-
chez, escribano que fue de este gobierno, de tener dichos autos en su

316.



DOCUMENTOS PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA

poder, suplico a vuestra sefioria se sirva mandar responda dentro del
término prevenido en derecho, con apercibimiento de apremio, y se le
dé curso a dicha causa por ser de justicia y por ella:

A vuestra sefioria suplico se sirva (habida mi relacién por verdadera
en cuanto baste) proveer y mandar como llevo pedido, en que recibiré
merced con justicia que pido, y juro lo necesario, etc.

Agustina Hurtado [rubricado]

Popayin, 11 de noviembre de 1777

Por acusada la rebeldia y siquense los autos por apremio.
[rabricas]

Ante mi, Zervera [rubricado]

[E. 18 V.

En cumplimiento de lo mandado, yo, el teniente de alguacil mayor,
pasé y requeri con el antecedente decreto a Vicente Manrique, quien
en su virtud me entregé los autos que se citan con escrito, y otros do-
cumentos que viene presentando, los que entregé en la escribania a que
corresponden, y para que conste lo pongo por diligencia y firmo.

Popayin 13 de noviembre de 1777

José Joaquin Leal [rubricado]

[E.19R.]

Digo yo, el alférez real don José Tenorio, que como mayordomo que
soy de la santa iglesia catedral me toca pagar los musicos que asisten,
y habiendo Francisco Prado, que era el organista, fallecido cuasi de re-
pente, ocurrié su madre Maria de Prado a que se liquidara la cuenta de
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lo que tenia recibido, y segiin me quiero acordar, fueron doce pesos los
que tenia y entregué, y para que conste lo firmo en Popayin a*” de 77°%.

José Tenorio [rubricado]
Presentado con peticién, doy fe

Zervera [rubricado]

[E.20 R.]

Recibi de Maria de Prado 4 pesos que le debia el difunto Francisco de

Prado, y para que conste lo firmo en Popayin a treinta y uno de julio

ano de 777 anos®’.

Juan José Manrique [rubricado]

Hace mas de 4 afios que recibi de Maria de Prado diez y ocho pesos,
los mismos que su hijo Francisco Prado, difunto, me debia, y para que
conste lo firmo, Popayan y agosto 3 de 1777.

[Al margen: Son 18 pesos]
Pedro Saavedra [rubricado]

Recibi de don José Velasco un sombrero por mayor cantidad que me
debia el difunto Prado, y para que conste lo firmo, Popaydn y agosto 31
de 1777.

Pedro Correa [rubricado]

Recibié la difunta mi madre, Antonia Calasanz, de la sefiora Maria
Prado, dos pesos que le debia el difunto, su hijo Francisco Prado, y por

57.  llegible.
58. Ano 1777.
59. Ano 1777.
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tallecimiento de mi madre doy este para que conste, en diciembre 2 de
1777 afios.

Francisco Javier Ribera [rubricado]
Recibi de Maria de Prado el importe de 12 pesos, que le debia a mi

difunto marido, Manuel de la Pefia®

[E.20 v.]

Presentado con peticién, doy fe.

Zervera [rubricado]

[E.21 R.]

Digo yo, abajo firmado, que recibi la cantidad de reales que estin para-
dos en el libro de cajas por estar ya recibidos, habiendo fallecido Fran-
cisco Prado me pagé su madre con toda voluntad, y para que conste lo
firmo hoy 17 de 1777.

Francisco Barbete [rubricado]
Presentado con peticién, doy fe.

Zervera [rubricado]

[E.22 R.]

Certifico a peticién verbal de Maria de Prado que, habiendo recorrido
el libro de cuentas de este colegio de misiones, no se halla partida en
que conste haberle dado a dicha Maria de Prado cantidad alguna, des-
pués de muerto su hijo Francisco de Prado, del salario que este cogia
por tocar el 6rgano, antes siconsta estar enteramente pagado antes de

60. Roto.
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su fallecimiento y no réstale cosa alguna. Y para [que] conste donde y
cuando convenga, doy esta en once de septiembre de 1777 afios.

Fray José Antonio de San Joaquin
Guardidn [rubricado]
Presentado con peticién, doy fe.

Zervera [rubricado]

[E.23 R.]

Sefior gobernador y comandante general

Maria de Prado, vecina de esta ciudad, en los autos con Agustina
Hurtado sobre la figurada donacién de tierra que supone le hice yo a mi
hijo Francisco Prado, valor de una casa pajiza y paradero de sus demais
bienes, y respondiendo al traslado que se me ha conferido de un escrito
presentado de contrario, junto con una memoria de los bienes figurados
y otros pedimentos de que dimanaron las declaraciones hechas por mi,
su tenor presupuesto digo que de justicia se ha de servir la justificacién
de vuestra sefioria de declarar por temeraria la accién contraria, impo-
niéndole perpetuo silencio y condendndola en todas las costas, que se
debe determinar asi por todo lo general de derecho favorable que suele
alegarse.

Y porque incumbiéndole la prueba al actor, ni ha justificado ni pue-
de justificar que yo le diese a mi hijo Francisco las once varas de tierra
por herencia o donacidn, sino un mero uso que le concedi para que
fabricase su casa en dicha tierra, y aunque estuviese emancipado, nin-
guna ley me obliga a que hubiera de darle herencia en mi vida porque
héréditas post mortem, segin san Pablo, de lo que se infiere que no pre-
sumiéndose donacién sino se prueba, como ensefian las acciones, es
temeraria en este punto la accién intentada. Yo, es cierto que [no] fui
ni albacea ni heredera de mi hijo, pero si*! [f. 23 r.] mds de esto percibi
sesenta y cinco patacones en que vendi la casa pajiza. De este dinero le
satisfice, como le consta a la contraria, por débitos de mi hijo Francisco,

61. Roto.
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veinte pesos al sefior alcalde don Santiago Quijano; otros veinte pesos
a don Tomds Quijano; diez a Gregorio Patifio y otros muchos que he
pagado en diversos picos, como consta de todos los recibos que con
igual venia presento y juro. De que, evidentemente, se infiere qué tan
distante estd de convencerme Agustina Hurtado, deudora de su mari-
do, que antes bien yo le alcanzo en muchos pesos. A mas de un érgano
que le di, lira, arpa, guitarra, cuyos instrumentos me costaron mds de
doscientos patacones, a los que se deben agregar los muchos pesos que
impendi en su ensenanza, que todo deberia traerse a colacién al tiempo
de mi fallecimiento para la divisién y particién de bienes.

Demanda también la referida Agustina el lecho que ella misma se
llevé y demds bienes del vestuario de mi hijo y propios del ministerio
de musico que ejercia, junto con un Nacimiento, reyes y figuras, y demads
trastes. Y su temeridad la convencen los autos originales de que se me
dio vista y con que se convence lo veridico de mis declaraciones, pues
como consta del auto proveido por este gobierno, se le mandé a don José
de Velasco que entregase todos los referidos bienes, dando la corres-
pondiente razén de lo vendido, existente y pagado, con cuyo mandato
cumplié entregando a Miguel Sartuche los existentes, como consta de
su recibo y dando razén de lo vendido y pagado, como consta de los
documentos que corren desde hojas 2 hasta 5. Con esto consta, sefior
gobernador, convencido que en mi poder no existen los bienes que in-
quiere Agustina Hurtado y que estos se han convertido en [pago] de
dependencias de mi hijo, como consta de la cuenta® [f. 24 .] en la que
suponia haber yo recibido del padre guardidn de san Francisco sesenta
patacones, porque como consta de la certificacién del actual reverendo
padre guardidn, que con igual venia y juramento presento, en ninguna
partida del libro de cuentas de aquel colegio consta que se me haya dado
la menor partida como debida a mi hijo.

De todo lo alegado se me convence la temeridad y falsedad deduci-
da de contrario, pues queda demostrado que el importe de la casa pajiza
lo he convertido en los pagamentos que le constan a la parte contrariay
que con todos los demids bienes se pagaron las dependencias que cons-
tan de los autos originales, y de que dard razén Miguel Sartuche. Y si
yo hubiera pretendido el cobrar de estos bienes el importe del entierro,
hubiera demandado recibos que no ejecuté por haberlo hecho como
madre, por todo lo que es de rigurosa justicia, que no se me inquiete

62. Roto.
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ni perturbe por la referida Hurtado en estos asuntos a que no puedo
atender por mi avanzada edad y postramiento en una cama, en cuyos
términos:

A vuestra sefioria pido y suplico que dando por presentados los refe-
ridos documentos se sirva proveer y mandar como llevo pedido en jus-
ticia, que con costas demando y juro en debida forma lo necesario, etc.

Maria de Zea y Prado [rubricado]

[E. 24 V.]

Popayin a 20 de noviembre de 1777.

Por presentados los recibos y traslado.

[rabricas]

Ante mi, Zervera [rubricado]

En dicho dia notifiquese el decreto de suso de Maria de Prado, doy fe,
Zervera [rubricado]

En dicho dia se corri6 el traslado que se manda, doy fe,

Zervera [rubricado]

[E.25 R.]

Sefior gobernador y comandante general.

Augustina Hurtado, vecina de esta ciudad, en la causa sobre que
Maria Prado me pague la herencia que por muerte de Francisco Pra-
do, mi primer marido, le acontecié a un hijo nuestro, respondiendo
el traslado que se me ha dado de su escrito, el que con varios recibos
y razones quiere persuadir haber divertido dicha herencia en entierro y
paga de sus dependencias, lo cual es un puro relato que no carece de
malicia porque, como verd vuestra sefioria, todos los recibos son unos
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papeles simples de personas incdgnitas e injustificables, a excepcién de
la razén que da el sefior alférez real de haberle entregado doce partes
pertenecientes al dicho Prado, mi marido difunto, el cual seria dltimo
resto porque en realidad fueron sesenta patacones los que recibié de
dicho sefior, como lo confiesa a hojas diez y vuelta bajo de juramen-
to, con los cuales dice pagé el entierro del referido Francisco Prado y
ahora quiere, segtn lo relaciona en su escrito, que con el producto de
la casa que vendié se han pagado otras dependencias cuyos recibos no
parecen, ni podré probar haber hecho dichas pagas porque su narrativa
no conviene con sus declaraciones, a que se debe citar por ser confesién
de parte que milita a mi favor, aunque alegue lo que alegase, pues es
bien sabido que la alegacién sin probanza es de ningun valor, fuera de
que aun en estas también se halla claudicante y siempre dando motivo
a discutir ser todo una falsedad y malicioso arbitrio con que quiere
privarme de la herencia que me pertenece, pues yo de su casa no saqué
cosa alguna ni tampoco le favorece ni es impedimento para no pagar el
auto de gobierno en que se le encomienda a don José de Velasco el que
corra con la distribucién de bienes, pues, sin embargo de faltar muchos
que no estdn inventariados ni vendidos, este debi6 hacer constar juri-
dicamente los bienes que entraron a su poder, pues su dicho, aunque
jurado, es de ningiin momento por reputarse el dicho Velasco o Valla-
dolid por parcial de dicha Maria de Prado y, en tales casos, dispone el
derecho no hagan fe alguna sus relaciones, y también por la relacién
que dicho Prado hace de haber dado en pago varios bienes por lo que
debia su hijo, lo cual es manifestablemente falso, pues el capitin don
Francisco Antonio de Arboleda y al maestro don Francisco Hurtado
nada le debia, pues el escaparate y mesa que dice le dio en pagamento
no fue sino vendido como el referido maestro a su tiempo lo declarara,
y otros muchos trastes que en la misma conformidad justificase haber
distribuido dicha Maria de Prado, en cuyo supuesto siempre es respon-
sable a dicha herencia y se le debe precisar a que me la entregue o pague
el valor de ella por las razones expuestas y porque a la vista estdn las
contradicciones del proceso y demds prudentes conjeturas que reservo a
la comprensién de vuestra sefioria, que todas se dirigen a defraudar di-
cha herencia, pues en la cuenta que da el dicho Valladolid no se hallan
la casa vindicada por el entierro ni otras dependencias, y dicha Maria
de Prado lo asegura sin mas comprobante que su dicho y otra sema de
proporciones que a su tiempo protesto explorar, y en estos términos:
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A vuestra sefioria pido y suplico que habiendo por respuesto el es-
crito de dicha Prado se sirva mandar se pase a las demds diligencias
convenientes a la conclusién de esta causa que pido se concluya con la
brevedad posible en justicia y juro lo necesario, etc.

Agustina Hurtado [rubricado]

[E.25V.]

Popayin® de febrero de 1778

Recibese esta causa a prueba por término de nueve dias comunes a las
partes y hdgase saber.

[rabricas]

Ante mi, Zervera [rubricado]

En Popayin, en dicho dia notifiqué el decreto de suso a Agustina Hur-

tado, doy fe.
Zervera [rubricado]

En catorce de dicho notifiqué dicho decreto a Maria de Zea y Prado,
doy fe.

Zervera [rubricado]

[E.26 R.]

Memoria de los bienes [con] que quedé [de] Francisco Prado, mi pri-
mer marido difunto, y me pertenecen por herencia de un hijo que tuvi-
mos y murié, la que se presenta al sefior gobernador y capitin general
para que se le lea a los testigos que yo presentaré, como son Miguel
Sertucha, Manuel Gubati, Joaquin el mulato, Antonio Matico, el mu-
lato Gregorio, del sefior capitin don Francisco Antonio de Arboleda,

63.  Ilegible.
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quienes, partida por partida, dirdn si le conocian dichos bienes y si los
tuvo por suyos, y si supieron dénde o en qué parte los dejé, y son como
se siguen:

Primeramente, si le conocian dos capotes de pafio de Castilla musgos.
Item. Dos sombreros finos.

Ttem. Una chupa de persiana.

Ttem. Otra dicha de®* de oro.

Item. Otra dicha de lustrina.

Item. Otra dicha de persiana.

Ttem. Unos calzones de pafio de grana.

Item. Otros de pafio blanco de primera.

Item. Otros de cuero de ante amarillo.

Ttem. Otros de lustrina.

Ttem. Dos pares de medias de seda carmesi.

Ttem. Tres pares de medias de hilo de encima.

Item. Tres pares de calcetas.

Ttem. Cuatro camisas de Bretafia nuevas.

Ttem. Otras dos camisas de Bretafia ya traidas.

Ttem. Otras dos camisas de lienzo delgado.

Ttem. Tres pares de calzones blancos de Bretafia.

Ttem. Dos pafiuelos de seda, de pescuezo.

Ttem. Tres pares de zapatos nuevos.

Ttem. Unas hebillas de zapatos que pesaban cinco onzas.

Ttem. Otras hebillas de charreteras de plata que pesaban doce reales.
Ttem. Otra hebilla de plata del cinto que pesaba dos onzas.

Item. Un escaparate que le costé al dicho mi marido veinticinco

patacones

Item. Un arpa nueva de su uso, porque aunque tenia dos, la una la

dio al sefior capitin don Francisco Antonio de Arboleda.

64.
65.
66.

Ttem. Una mesa de madera con su cajén y cerradura de llave.
Ttem. Por todo el pesebre con su nacimiento entero.

Ttem. Por la musica que estaba aprecmda en doscientos patacones.
Item. Una piedra de moler colores® que le costé cuatro patacones.
Ttem. Una arroba de albayalde.

Ttem. Una libra de bermellén®.

Ilegible.
Mortero para la trituracién de los pigmentos.
Bermellén: Pigmento rojo. Cinabrio. Sulfuro de mercurio.
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Ttem. Otra dicha de azarcén®”.

Ttem. Una abotonadura de plata, de calzones.

Item. Otra abotonadura de cuello y de pufios.

Ttem. Una casaqueta de pafio de grana.

Ttem. Sesenta pesos que dio al sefior alférez real don José Tenorio®®.

Ttem. Sesenta patacones que pagaron del convento de nuestro padre
san Francisco®.

[E. 26 V.]

Y asi mismo, los demds bienes y fueros que tenia para el manejo de su
oficio y porque conste, firmé esta en diez de febrero de 1778 afios.

Agustina Hurtado [rubricado]
Presentada con peticién, doy fe.

Zervera [rubricado]

67.  Azarcon: Pigmento naranja. Minio. Oxido de plomo.
68. Roto.
69. Roto.
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“CAUSA MORTUORIA DEL PINTOR DON MANUEL
MEercHAN Cano” (PopraYAN, 1772 — 1776).
MAN. JupIcIAL SUCESIONES, SIGNATURA: 10404
(CoL.]JII -19 su), FE. 1 R.-73 V. INSTITUTO DE
INvEsTIGACIONES HIsTORICAS JoSE MAR{A
ARBOLEDA LLORENTE-ARCHIVO CENTRAL DEL
Cauca (ACC), PopaYAN",

[E.1R.]

[Al margen: Sefior alcalde ordinario]

Dofia Maria Suédrez de Bolafios, vecina de esta ciudad, viuda de don
Manuel Merchdn Cano, ante vuestra merced, como mejor haya lugar
en derecho, parezco y digo que el dicho mi marido fallecié en esta ciu-
dad el 23 del mes préximo pasado de julio, bajo disposicién testamenta-
da, nombrando por sus albaceas a don Pedro Agustin de Valencia y don
José Tenorio, vecinos de esta ciudad, los que se han negado ningtn usar
del tal nombramiento de albaceas; por tanto suplico a vuestra merced
que, en atencién a la cortedad de los bienes que dejé el dicho mi marido
y deudas a que estdn afectos, se sirva mandar se proceda a inventario y
avaluo de ellas, dejindome en su tenencia bajo la protesta [de] obligar-
me, como me obligo, a la paga y satisfaccién de las dichas deudas con
venta de la casa y con los muebles que se han de vender, y en atencién
también a ser madre legitima de tres niflas menores, hijas del dicho mi
marido, y ser por naturaleza tutora de ellas, en cuyos términos a vuestra
merced suplico se sirva de proveer y mandar como pido en justicia,
jurando no proceder de malicia y en lo necesario, etc.

Popayin y agosto 18 de 1771 [...]

[E.1V.]

Popayin y agosto 20 de 1772

70.  Debido a la extension de este documento se han seleccionado los fragmentos
con relacién mds directa al arte de la pintura y los mds notables de la vida de
Manuel Merchdn Cano.
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Mediante el desistimiento de los albaceas nombrados por don Ma-
nuel Merchin Cano, que se ha por vacante y en conformidad de la obli-
gacién que hace esta parte que se admite en cuanto a lugar en derecho,
pasese a hacer correspondiente inventario de los bienes que hubiere
dejado el citado Cano, el cual se comete al presente escribano y hecho
se proveera lo que corresponda.

Sarasti [rubricado]

Murgueitio [rubricado]

[E.2R.]

En la ciudad de Popayin, en veinte y uno de agosto de mil setecientos
setenta y dos afios, yo, el escribano, en virtud de lo mandado y a mi
cometido, me consabi en las casas que quedaron por fin y muerte de
don Manuel Merchin Cano para hacer inventario de los bienes que
quedaron por fin y muerte del susodicho, lo cual hago en la forma y
manera siguiente:

Primeramente, la casa y solar correspondiente y tres pailas, dos sar-
tenes, un almirez, dos olletas, dos palas, una casaqueta de terciopelo,
una cobija de angaripola, un par de calzones de terciopelo carmesi, una
caja, un colchén, dos fundas de almohada, dos sibanas de Bretania con
sus encajes, un escafio, tres mesas, cuatro camisas, cinco camisas de
mujer, cinco pares de naguas, cuatro rebozos; tres follados, uno de ter-
ciopelo carmesi, otro de brocatillo amarillo, otro de carro de oro con su
punta de oro; un jarro, una totuma, dos cucharas, tres tenedores, dos pa-
res de hebillas de plata, siete pares de aritos de esmeraldas y perlas, siete
gargantillas, cuatro de perlas y las tres de oro con sus cruces, dos con
sus estampas de oro, un par de hebillas de oro, unas orejeras de perlas,
una cruz de diamante que se halla en poder de Manuel de Paz para su
compostura; cuatro sortijas de oro, un sombrero nuevo con su toquilla,
veinte y dos tablas, tres sartenes, una paileta y otra olleta, un hacha,
otra mesita pequefa, once asientos y doce espaldares de sillas nuevos,
una olla de cobre, una cama de viento, una tarima, un crucifijo, un par
de petacas con sus cadenas y candados. Con lo cual y haber expresado
la viuda no haber mds bienes se concluyé este inventario que firmé la
expresada viuda y otorgé al cuyo de ellos doy fe.
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Dofia Maria Sudrez Bolafios [rubricado]

Ante mi, Murgueitio [rubricado]

[E.2V.]

Popayin y agosto 22 de 1772

En atencién a estar evacuados los inventarios de los bienes que fi-
naron por fin y muerte de don Manuel Merchdn Cano, para que se
finalice esta causa se nombra de avaluadores de ellos al alférez Ignacio
Rodriguez Molano y de alarife [a] Diego Moriones, quienes aceptando
y jurando conforme a derecho por ante el presente escribano, a quien se
comete, y hdgase con atencién del padre general de menores.

Sarasti [rubricado]
Murgueitio [rubricado]

En Popayin, en dicho dia, mes y afio, yo, el escribano, cité este decre-
to que antecede al alférez Ignacio Rodriguez Molano, quien impuesto
del nombramiento de avaluador que en él se hace acepté el cargo y juré
por Dios Nuestro Sefior y una sefial de cruz segtn derecho y prometi6
de usarlo bien y fielmente sin dolo, fraude ni colusién, y lo firmé, de
que doy fe.

Ignacio Rodriguez Molano [rubricado]
Ante mi, Murgueitio [rubricado]

En Popayin, en veinticinco de dicho dia, mes y afo, yo, el escribano,
cité con el decreto que precede a dofia Maria Sudrez Bolafios, viuda
albacea, doy fe.

Murgueitio [rubricado]
En Popayin, en dicho dia, cité con el decreto que precede al sefor

don Francisco del Campo Larraondo, regidor perpetuo, padre general
de menores en su persona.
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Murgueitio [rubricado]

Yo, el avaluador, nombrado para hacer el correspondiente a los bienes
que quedaron por fin y muerte de don Manuel [f. 3 r.] Merchdn Cano,

teniéndolo a la vista, lo hago en la forma siguiente:

Primeramente, el solar en el todo con la entradaen 226 p.
Ttem. La casa de doce varas en lo labrado 600 p.
Ttem. Doce varas de corredor raso en 60 p.
Item. Otro corredor de cinco varas en 30 p.
Ttem. La media agua de diez y media varas

tumbada y tres y media varas de ancho en 300 p.
Item. Tres pailas medianas viejas en 15 p.
Item. Un almirez grande en 10 p.
Ttem. Dos sartenes viejas en 1p.
Item. Dos olletas en 3p.
Ttem. Dos palas viejas 1p.
Ttem. Una casaqueta de terciopelo carmesi en 25 p.
Ttem. Una cobija traida en 5p.
Item. Un par de calzones de terciopelo carmesi viejos 4 p.
Ttem. Una cuja vieja y colchén en 9 p.
Item. Dos sibanas de Bretafia y encajes nuevas 15 p.
Item. Dos fundas de almohadas en 3p.
Ttem. Un escafio y cuatro mesitas pequefias y viejas 6 p.
Item. Cuatro camisas de hombre en 6 p.
Item. Cuatro rebozos de Castilla en 8 p.
Ttem. Un follado de brocatillo amarillo en 35 p.
Ttem. Otro dicho de terciopelo carmesi en 20 p.
Ttem. Otro dicho de carro de oro 18 p

1.390 p

[E.3V.]
Ttem. La plata de jarro, totuma, cucharas y hebillas

compuesta de onzas, compuesta de cuarenta y dos y

cuarta y media 42 p., 3% 1.
Item. Un sombrero negro de primera con toquilla,

usado 9 p.
Ttem. Veinte y dos tablas a dos reales 5p., 4r
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Ttem. Tres cuartones a real y medio
Ttem. Una crucecita de oro hecha pedazos con cinco

chupas de diamantes en 8 p.
Item. Una olleta y una palita pequefia en 1p.,
Ttem. Una palita, digo hacha vieja en
Ttem. Once asientos y doce espaldares de silla en 12 p.
Ttem. Una olla de camino rota en 2p,
Ttem. Una cama de viento en seis pesos 6 p.
Ttem. Una tarima vieja en doce reales 1p,
Ttem. Un crucifijo en seis pesos 6 p.
Ttem. Un par de petacas con sus cuentas viejas 5p.
Ttem. Un par de zarcillos de piedra inga en 11 p.
Item. Otros dichos de esmeralda en 20 p.

Item. Otros dichos de perlas con pinjantes de lo mismo 12 p.
Ttem. Otros dichos de perlas con sus pendientes

de almendra de oro y perlas en 16 p.
Ttem. Otros dichos de filigrana con sus esmeralditas 9p.
Item. Unos polizones de perlas finas y canutillos negros en 16 p.
Ttem. Una gargantilla de oro con su estampa de

lo mismo ehiguitas de vidrio en 12 p.
Ttem. Dos gargantillas de perlas muy menudas

e higas de vidrio en diez y seis pesos 16 p.
Item. Una sortija de una esmeralda en 5p.
Ttem. Otra dicha de tres esmeraldas en 2p.,
Ttem. Otra dicha de una esmeraldita pequefia 2p.
Ttem. Otra dicha de amatista en 3p.
Pasa al frente 1.615 p.,

[E.4R.]

Por la suma del frente 1.615 p.,
Ttem. Unas hebillas de oro con trabillas de tumbaga

en diez y ocho patacones, cuatro reales 18 p.,
Ttem. Dos sartalitos de perlas menudas con sus

cruces de esmeraldas empenadas en 26 p.
Ttem. Dos sartales de oro que pesan once cuarterones

a diez y siete reales empefiados en 24 p.,
Item. Un par de zarcillos de esmeraldas empefiados en 22 p.

1.706 p.,
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Con lo cual y no haber mids bienes se concluyé este avalio, el cual
he practicado y he hecho a mi leal saber y entender sin dolo, fraude, ni
colusién, en virtud del juramento que tengo hecho y para que conste
lo firmo en Popayin y diciembre doce de mil setecientos setenta y dos
afios por ante el presente escribano.

Ignacio Rodriguez Molano [rubricado]
Ante mi, Ramén de Murgueitio [rubricado]
Escribano real y publico

Vistos los inventarios y avaltos que preceden de los bienes que fi-
naron por muerte de don Manuel Merchian Cano, dese de ellos lo que
corresponde al sefior regidor padre general de menores y viuda del re-
terido difunto y hecho autos.

Sarasti [rubricado]
Ante mi, Murgueitio [rubricado]

En Popayin, en veintitrés de dicho mes y afio, yo, el escribano, hice
saber el decreto que precede a dofia Maria Sudrez Bolafios, doy fe.

Murgueitio [rubricado]

[E.5R.]

Sefior alcalde ordinario

Dofa Maria Suirez de Bolafios, viuda de don Manuel Merchin
Cano, residente en esta ciudad, a la vista que de mandato de vuestra
merced se me ha dado del avalio de la casa de teja y demds bienes
que se inventariaron por el fallecimiento de mi marido, ante vuestra
merced, como mds haya lugar, parezco y digo que no se me ofrece decir
sobre dichos avalios conformiandome con ellos, y si solo que habien-
do quedado debiendo el insinuado mi marido algunos pesos a varios
sujetos y no haber otros bienes sobre los avaluados y mas que algunas
cortas deudas que dejé6 a su favor y mencioné en su testamento, y ya no
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tener bienes algunos ni alimentos para las hijas que me dejé mi marido,
ni arbitrio por estar en tierra ajena, se ha de servir vuestra merced de
proveer sobre todo como sea de justicia y ella mediante.

A vuestra merced suplico se sirva de proveer y mandar en estos
asuntos como sea de justicia, que pido jurando lo necesario, etc.

Dofia Maria Sudrez Bolafios [rubricado]

Popayin y enero 8 de 1773

[E.5V.]

Por aprobados por esta parte los avalios e inventarios que se expresan”
la vista al padre general de menores.

Vicente Hurtado [rubricado]
Ante mi, Ramén de Murgueitio [rubricado]
Escribano real y publico

En Popayin, en dicho dia, mes y afio, yo, el escribano, hice saber el
decreto que precede a dofia Marfa Sudrez Bolafios y doy fe.

Murgueitio [rubricado]

En Popayin, en nueve de dicho dia, mes y afio, yo, el escribano, no-
tifiqué e hice saber el decreto de arriba al sefior regidor perpetuo padre
general de menores, don Francisco del Campo Larraondo, doy fe.
Murgueitio [rubricado]

Sefior alcalde ordinario

El padre general de menores y regidor perpetuo de esta ciudad a
esta vista dice no se le ofrece reparo en los avalios que anteceden, por lo

71.  Ilegible.
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que pide se sirva vuestra merced mandar se proceda a la venta de dichos
bienes para que se asegure conforme a derecho lo que a los menores les
tocare, que es justicia que pido. Popayén enero 9 de 1773.

Francisco del Campo y Larraondo [rubricado]
Popayin y enero 11 de 1773.

De consentimiento del padre general de menores y de ministerio
judicial apruébanse los inventarios y avaltdos: la viuda dentro de tercero
dia presentari a este juzgado el testamento o ultima voluntad bajo de
cuya disposicién fallecié don Manuel Merchan Cano, para reconocer el
cuerpo de bienes y deudas que lo gravan y resolver en su consecuencial
si se ha de enajenar o no la casa. La misma viuda pasa a subsistencia de
las hijas del difunto Cano enajenara los muebles para sus avaldos, y de
lo que ellos produjeren gastard en los alimentos de los dichos hijos dos
patacones cada semana.

Hurtado [rubricado]

Ante mi, Murgueitio [rubricado]

[F.6 R.]

En Popayin, en doce de dicho mes y afio, yo, el escribano, hice saber
el decreto de enfrente al senor regidor, padre general de menores en su
persona, doy fe.

Murgueitio [rubricado]

En Popayin, en dicho dia, mes y afio, yo, el escribano, hice saber el
decreto de enfrente a dofia Maria Suarez Bolafios en su persona, doy fe.

Murgueitio [rubricado]
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[E.7 R.]

Testamento.

En el nombre de Dios todopoderoso, amén, sepan cuantos esta car-
ta de testamento ultima y final voluntad vieren c6mo yo, don Manuel
Merchin Cano, vecino de esta ciudad de Popayin, estando enfermo en
cama del accidente que Dios Nuestro Sefior ha sido servido de darme,
pero en mi sano entero juicio y entendimiento natural, creyendo firme-
mente en el alto y poderoso ministerio de la Santisima Trinidad, Padre,
Hijo y Espiritu Santo, tres personas distintas y un solo Dios verdadero,
y en todos los demds misterios que tiene, cree, predica y ensefia nues-
tra santa madre Iglesia catdlica, apostdlica y romana, bajo de cuya fe y
creencia he vivido y protesto vivir y morir como catélico y fiel cristiano
y temiéndo me dé la muerte que es natural a toda viviente criatura, y su
hora incierta para cuando llegue [f. 7 v.] la mia, quiero y es mi voluntad
para el descargo de mi conciencia ordenar mi testamento en la forma
y manera siguiente:

Primeramente, encomiendo mi alma a Dios Nuestro Sefior, que la
crio y redimié con el infinito precio de su santisima sangre y el cuerpo
mando a la tierra de que fue formado. ftem. Mando y es mi voluntad
que cuando la divina majestad fuere servido de llevarme de esta presen-
te vida a la eterna, mi cuerpo sea sepultado en la santa iglesia catedral
de esta ciudad y amortajado con el hédbito de nuestro padre san Fran-
cisco, y que mi funeral y entierro que sea menor mediante a ser como
soy pobre de solemnidad, declrolo asi para que conste. Item. Mando
que a las mandas forzosas y acostumbradas se le dé de mis bienes y por
una vez a real a cada una y dos a la cofradia del Santisimo Sacramen-
to y otros [f. 8 r.] dos reales a los santos lugares de Jerusalén, con lo
que las aparto del derecho que puedan tener a mis bienes y decldrolo
para que conste. Item. Declaro que soy casado y velado segtin orden
de nuestra santa madre Iglesia con dofia Maria Sudrez de Bolafos, y
durante nuestro matrimonio hemos tenido y procreado por nuestros
hijos legitimos a Maria Antonia, Maria Manuela, Manuel José, Maria
de Jesus, José Joaquin y Maria Josefa Merchdn Cano, y de estos tres
muertos que lo son Manuel José, Maria de Jesds y José Joaquin y vivas
las otras tres, a quienes declaro por tales mis hijas legitimas y de la di-
cha dofia Maria Sudrez Bolafios, mi mujer. Item. Declaro que cuando
contrajimos nuestro matrimonio, la dicha dofia Maria Sudrez y yo, ni
uno [f. 8 v.] ni otro trajimos a él caudal ni capital alguno, decldrolo asi
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para que conste. Item. Declaro por bienes mios una casa de teja nueva
con su solar correspondiente, que estd contigua a esta en que vivo, siete
gargantillas, las cuatro de perlas con sus cruces de esmeraldas, dos de
oro, la una con una Concepcién, la otra con una cruz de amatista y la
otra lisa con su estampa de oro. Item. Siete pares de zarcillos de oro, los
dos de esmeraldas; tres de perlas y otros dos pares de filigrana. Ttem.
Un par de heblllas de oro de zapatos; unas orejeras de perlas. Ttem.
Una cruz de diamantes, hechura extranjera que se halla en poder de
Manuel de Paz para su compostura; cuatro sortijas de oro. [tem. Tres
sayas, la una de terciopelo carmesi con sus franjas, la otra de [f. 9 r.]
brocato amarillo y la otra de carro de oro. Item. Cuatro rebozos. Ttem.
Un sombrero negro nuevo con su toquilla. Ttem. Dos sdbanas nuevas,
dos fundas nuevas con encajes, cinco camisas de mujer, cinco pares
de naguas, seis camisas nuevas de hombre, una capa nueva de pafio de
segunda; una casaqueta de terciopelo carmesi, un par de calzones de lo
mismo. [tem. Veinte y cinco tablas, cinco cuartones, tres perlas grandes,
otra pequefia; tres olletas, dos palas, un hacha, un jarro de plata, dos
cucharas, tres tenedores y una totuma, todo de plata; un almirez gran-
de, dos mesas, una grande y otra pequefia; otras dos mesitas pequefias;
dos pares de hebillas de plata; un escafo. Item. Once asientos y doce
espaldares de sillas nuevas.

[E.9V.]

Dos sartenes y una olla de cobre; una colcha nueva de angaripola. Ttem.
Una cama de viento, una cuja, una tarima. Item. Un toldo y un sobre-
toldo. Ttem. Un crucifijo grande y los demis trastes caseros del servicio
de mi casa, todos los cuales declaro por mis bienes. ftem. Declaro que
debo varias cantidades de pesos a varios sujetos que constan de una
memoria o apunte que queda en poder de la dicha mi mujer. Mando
a mi albacea que de mis bienes se satisfagan y paguen a los dichos mis
acreedores y que se vea en dicha memoria las advertencias y reparos
que hago en ella, declrolo asi para que conste. ftem. Declaro que me
es deudor don Pablo Granda de veintidés pesos, constan de vale, man-
do a mi albacea se le cobren y tengan por mis [f. 10 r.] bienes. Item. El
maestro Venancio Gironza me es deudor de la cantidad de diez pesos,
mando se le cobren. Ttem. Manuela Moriones me es deudora de cinco
pesos. Don Tomads Rosales, vecino de Pasto, me es deudor de veinte y
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dos pesos, producto de unas varas de pafio que le di para un capote,
mando que todas estas cantidades se cobren y tengan por mis bienes. Y
para cumplir y pagar este mi testamento, mandas y legados en ¢l con-
tenidos, instituyo por mis albaceas, testamentarios y tenedores de mis
bienes, en primer lugar, al sefior tesorero don Pedro Agustin de Valen-
cia y en segundo, al sefior alférez real don José Tenorio, a ambos juntos
y cada uno con igual [f. 10 v.] facultad para que usen de dicho albaceaz-
go, aunque sea pasado el afio fatal que dispone el derecho, porque en
tal caso les prorrogo el demds que necesitaren para ello. Y cumplido y
pagado este mi testamento en el remanente que quedare y fincare de
todos mis bienes y derechos y acciones, instituyo y nombro por mis
Unicas y universales herederas de todos ellos a las referidas mis hijas,
Maria Antonia, Maria Manuela y Maria Josefa Merchdn Cano para
que los hayan, gocen y hereden con la bendicién de Dios y la mia por
iguales partes, nombrando por tutora y curadora de las dichas mis hijas
a la referida mi mujer, dofia Maria Josefa Sudrez [f. 11 r.] y Bolafios, y
revoco y anulo y doy por nulos de ningin valor ni efecto otros cuales-
quiera testamentos, mandas, legados, codicilos o poderes para testar
que antes de este haya hecho y otorgado por escrito de palabra o en otra
forma para que no valgan, no hagan fe en juicio ni fuera de €, salvo este
mi testamento que ahora otorgo por ante el presente escribano real y
publico del nimero de ella, por mi testamento, tltima y final voluntad,
codicilo o por el instrumento que mds hay en derecho lugar, y yo el
citado escribano certifico, doy fe que este testamento se otorgd en mi
presencia, que conozco al otorgante, que es vecino de esta citada ciudad
y de que al parecer estd en su entero juicio y lo firmé siendo testigos
[f. 11 v.] presentes, rogados y llamados Antonio Paredes, Mariano Ur-
bano de Lara y Manuel Diaz de Arellano, vecinos de esta ciudad de
Popayin, en ella, a veinte y un dias del mes de julio de mil setecientos
setenta y dos afos.

Manuel Merchin Cano.
Ante mi, Ramén de Murgueitio, escribano real y publico.
Presente fui a su otorgamiento y en fe de ello lo signo y firmo.

En testimonio de verdad:
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Ramén de Murgueitio [rubricado]
Escribano real y publico

[Al margen: Derechos con papel y signo, trece reales y el original, tres
pesos y cuatro reales]

Presentado con peticién ante el sefior alcalde ordinario. Doy fe.

Murgueitio [rubricado]

[E. 12 R.]

Memoria de lo que debo a varias personas:

Digo, Manuel Merchdn Cano, que debo ochenta y ocho pesos a
don Antonio Sabala, que me dio en ropa para hacer una paga, como
constard por su apunte.

Item. Debo a don Joaquin Prieto la cantidad de setenta pesos, los
que me reconvino por la testamentaria que recayé en su poder de su
padre difunto don Manuel Prieto, aunque discurro pueda ser menos,
eso se verd por su apunte de libro de caja donde constard algunas datas
hechas de harinas que en aquel tiempo me veni [sic] las harinas, y en
esta ocasién me habia pedido dicho don Joaquin Prieto un quitasol de
plaza, el que queda solo para pintarlo.

Item. Debo a don Nicolds de Tejada la cantidad de diez cuadros,
los que se componen de los cuatro doctores, cuatro evangelistas, un
Descendimiento y Nuestra Sefiora del Rosario, su alto de ellos es el
ancho que da el rollal” y su ancho, el correspondiente a ese largo, mas
me tuvo pedido un cuadro grande de la pura y limpia Concepcién, por
la que tuve ya alguna cosa llevada [f. 12 v.], y es de advertir que el precio
de los diez pequefios son a seis pesos cada uno de ellos, que asi justa-
mos cuando le llevé los géneros, el grande no ha tenido ajuste ninguno
todavia y los efectos que hubiese llevado constara por el libro de caja”™.

72.  Rollo de tela.
73.  Actualmente no se han hallado pinturas firmadas por Manuel Merchdn Cano.
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Ttem. Debo al sefior Pedro Correa dieciocho fundas ajustadas, a dos
pesos cada una de ellas, de lo que se descarga dos patacones por una
moldurita que le compuse y creo que le debo un pico de dos reales.

Item. Debo a don Ignacio Alarcén la cantidad de diez pesos con
mds una funda.

Ttem. Debo a sefior Antonio Tafur nueve pesos y seis reales.

Ttem. Debo a sefior Antonio Aranda seis pelsos] por un cuadnto de
Nuestra Sefiora de la Luz con el alto de tres cuartas o algo mas™ es el
correspondiente ancho.

Item. Debo a don Francisco Corella quince pesos, no sé si mds o
menos, lo que se liquidara por el libro.

Item. Debo a don Francisco Sdnchez seis pesos por una ruana de
Pasto, y si algtin piquito hubiere por su libro, se vera.

Hablando de las cosas que quedan empefiadas, en primer lugar, al
sefior capitin don Francisco Antonio de Arboleda un par de zarcillos
de esmeraldas con dos gargantillas, una de oro y la otra de perlas, una
y otra con sus cruces, la una de amatista y la otra de esmeraldas, por
mil y quinientas tejas que me dio, que aunque le [f. 13 r.] habia pedido
dos mil no se hizo acarrear las quinientas por haber estado la teja muy
blanda, como constard por los que la entregaron, esto advierto y digo
porque cuando he visto a dicho caballero me ha hecho cargo de la
cantidad de las dos mil tejas, diciendo cuando no la pide, haber llevado,
habiendo sido yo pronto en dar parte de la suspensién del acarreo a
dicho sefior don Francisco Antonio de Arboleda.

Item. Dejo empefiado en lo de sefior don Juan Maisterrena un par
de hebillas de oro y dos gargantillas de perlas con sus cruces de esme-
raldas en treinta pesos, que importaron unos horros de seda que hice
dar a un pastuso, por cuya cantidad se descargan ocho pesos de varios
remenditos que me hizo hacer de una funda que le di de sombrero.

Item. Dejo empefiado donde Juanico el barbero un tenedor de plata
en seis reales.

Item. Dejo empefado dos tenedores donde la negra Marta en doce
reales, y es de advertir que los tenedores son de plata.

Item. Dejo empefiada una cabecita de silla de plata donde la Micae-
la hurtado en seis reales.

Item. Dejo empeiiadas unas hebillas de plata donde Francisco el
hato por doce reales de carne.

74, llegible.
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[E. 13 V.]

Item. Debo a la sefiora Manuela Jeroma tres pesos, antes si no que
mis, de comistrajes que le he llevado.

Ttem. Debo a Valentin, indio de Julumito, ocho reales de paja.

Ttem. Debo al indio chorrera cuatro reales, resto de unos palos.

Item. Tiene que entregarme diez pesos en plata el seflor maestro
Venancio.

Item. Debo al sefior maestro Paredes cuatro pesos por unas puertas,
que es el pico que ha he[c]ho trabajar en mi casa.

Manuel Merchin Cano [rubricado]
Presentada con peticién ante el sefior alcalde ordinario. Doy fe.

Murgueitio [rubricado] [...]

[E. 17 R.]

En la ciudad de Popayin, en veinte y cinco de dicho mes y afio, su mer-
ced el senor alcalde ordinario, doctor don Vicente Hurtado, pasé en
consorcio del sefior regidor perpetuo padre de menores don Francisco
del Campo y Larraondo y de mi, el escribano, a la casa que quedé por
fin y muerte de don Manuel Merchdn Cano, para el efecto del recono-
cimiento y vista de ojos que se pide por la viuda del citado difunto, en
cuya consecuencia, estando en la dicha casa, observé su merced, dicho
sefior alcalde ordinario, con el padre general de menores, ser constante
y justificada la causa que se propone por la dicha viuda en la primera
razén que alega en su escrito precedente, y para que conste lo pongo
por diligencia y de ello doy fe.

Hurtado [rubricado]
Larraondo [rubricado]

Murgueitio [rubricado]
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Para la diligencia antecedente, de la que resulta la justificacién de
la primera causa alegada, como sean también ciertas la de la necesidad
de dividirse la casa o su valor entre la viuda y menores y satisfacerse las
deudas pasivas de la testamentaria a que no alcanzan los muebles, se da
licencia para la venta solicitada y trazada de la casa con la condicién de
traerse al pregén para el término de treinta dias, como estd dispuesto
por la Ley 60, articulo 18, parte 32, antes de otorgarse la escritura, y asi
mismo de que la madre de las dichas menores que expone querer res-
tituirse a la ciudad de Quito comparezca, y antes de otorgar la dicha
escritura haga la obligacién y renunciacién prevenida en la Ley 22 y sus
concordantes articulos 16, parte 6, con apercibimiento de que se provee-
rd a dichos menores de otro” conforme al derecho.

Hurtado [rubricado]

Provey6 y firmé el decreto que precede el sefior doctor don Vicente
Hurtado, alcalde ordinario de esta ciudad, sus términos y [f. 17 v.] juris-
diccién, por su majestad en Popayan y marzo primero de mil setecien-
tos setenta y tres afos.

Ante mi,
Ramén de Murgueitio [rubricado]
Escribano real y publico

En Popayin, en dicho dia, mes y afio, yo, el escribano, hice saber el
auto de la vuelta al sefior regidor perpetuo don Francisco del Campo
Larraondo, padre general de menores en su persona, doy fe.

Murgueitio [rubricado]

En Popayin, en dicho dia, mes y afio, yo, el escribano, hice saber el
decreto de la vuelta a dofia Maria Sudrez Bolafos en su persona, doy fe.

Murgueitio [rubricado]

75.  llegible.
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Pregén 1°:

En Popayin, en cinco dias del mes de marzo de mil setecientos se-
tenta y tres afios, yo, el escribano, di un pregén a la casa que quedé por
fin y muerte de don Manuel Merchdn Cano, por voz de Pascual de
Benalcézar, indio ciego que hace oficio de pregonero publico, diciendo
un mil patacones dan por la casa que quedé por fin y muerte de don
Manuel Merchédn Cano, si hay quien quiera mejorar las posturas com-
parezca y se admitird la que hiciere, que se ha de rematar en el que mds
diere, y aunque se repitio el pregén no comparecié postor alguno, doy fe.

Murgueitio [rubricado]” [...]

[E.22 R.]

Sefior alcalde ordinario

El sargento mayor don Francisco Ignacio de Sarasti, ante vuestra
merced, segin derecho parezco y digo que don Manuel Merchdn Ca-
no, vecino que fue de esta ciudad y difunto, me es deudor de la cantidad
de ciento sesenta y cinco pesos, tres reales, procedidos de las adjuntas
cuentas que con la debida solemnidad presento y juro. En esta virtud se
ha de servir vuestra merced haberme por opuesto, como en efecto me
opongo, a los bienes suyos que por su fallecimiento quedaron, suplican-
do a vuestra merced se sirva mandar se me paguen dichos pesos por ser
asi de justicia, la que mediante:

A vuestra merced pido y suplico que habiendo por presentado este
mi pedimento con la cuenta jurada que le acompafia se digne mandar
seglin y como en €l se expresa, juro en forma no proceder de malicia.
Costas, etc.

Francisco Ignacio De Sarasti y Aybar [rubricado]
Popayin y octubre 5 de 1773.

Por presentada con la cuenta haré opuesto traslado a la viuda del

difunto don Manuel Merchan Cano.

76.  Se realizaron treinta pregones sin postor.
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Hurtado [rubricado]

Ante mi, Murgueitio [rubricado]

En Popayin, en dos de septiembre de este presente afio de mil se-
tecientos setenta y cuatro afios, me entregé estos autos dofia Maria
Sudrez de Bolanos, viuda que fue de don Manuel Merchan Cano, di-
tunto, y ahora mujer legitima de don Fernando Beroyz, diciéndome no
contestaba al traslado que se le [f. 22 v.] dio de la cuenta y escrito pre-
sentado por el sefior sargento mayor don Francisco Sarasti [diciendo]”,
expresando no deberle cosa alguna el dicho su marido y que le tiene
pagado en la compostura de cuadros, y para que conste lo anoto y de

ello doy fe. Testado diciendo. No vale.

Murgueitio [rubricado] [...]

[E.23 R.]

En la ciudad de Popayan, en veinte dias del mes de septiembre de mil
setecientos setenta y cuatro afos, el sefior capitin de milicias y regidor
perpetuo don José de Caldas, alcalde ordinario en ella y su jurisdiccién,
estando en este mi oficio publico, que se halla en la plaza mayor como
dia destinado para el remate de la casa de teja y solar correspondiente,
que se halla en la traza de esta ciudad calle nueva y barrio San Fran-
cisco, que quedé por fin y muerte de don Manuel Merchdn Cano y a
que tiene hecha postura el doctor don Francisco Delgado Mérquez,
cura doctrinero del pueblo de Timbio, estando presente el sefior regi-
dor padre general de menores, don Francisco del Campo Larraondo, se
mandé avivar la voz del pregonero diciendo: “mil patacones dan por la
casa de teja y solar que quedé por fin y muerte de don Manuel Mer-
chin Cano, los quinientos al contado y los otros quinientos restantes a
satisfacerlos y pagarlos al plazo de un afio contado desde hoy dia de la
fecha, para lo cual ha de otorgarse [f. 23 v.] la correspondiente obliga-
cién, si hay quien haga mejor postura comparezca, que se admitira la
que hubiere, que se ha de rematar luego a la hora en el que mas diere”,
y aunque se dieron varios y repetidos pregones, no hubo quien la mejo-
rara, a lo que su merced, dicho sefior alcalde ordinario, siendo en punto

77.  Texto tachado.
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de las doce dadas, mandé se apercibiese de remate diciendo: “un mil
patacones dan por la casa de teja y solar correspondiente que quedé por
muerte del dicho Merchdn Cano, los quinientos al contado y los qui-
nientos restantes a satisfacer y pagar al aflo, y pues no hay quien puje ni
quien diga mds, se apercibe arremata a la una, a las dos, a la tercera, que
buena, que buena y que buena pro le haga al postor con lo que queds”,
celebrado el remate y estando presente referido doctor don Francisco
Delgado Mirquez, acepté este remate a su favor y ofrecié satisfacer los
quinientos pesos al contado y otorgar por los quinientos restantes la
escritura de obligacién correspondiente, seglin consta en dicho remate,
y lo firmé con su merced y dicho sefior padre general de menores y de
ello yo, el escribano, doy fe.

José de Caldas [rubricado]

Francisco del Campo y Larraondo [rubricado]
Don Francisco Delgado Mérquez [rubricado]
Fui presente,

Ramoén de Murgueitio [rubricado]

Escribano real y puablico [...]

[E. 24 R.]

Cuenta jurada que yo, dofia Maria Sudrez Bolafios, viuda y albacea de
don Manuel Merchin Cano, doy a la real justicia con manifestacién
de diez recibos de pagos que tengo hechos por dependientes contraidas
por dicho mi marido difunto y también por los gastos y alimentos que
en mantenerme y a mis hijas tengo impedidos desde el fallecimiento
del dicho don Manuel hasta el dia en que pasé a segundas nupcias con
don Fernando Beroyz, sin cargar en esta cuenta varias partidas de pesos
gastados en el vestuario y otras urgencias de enfermedades adquiridos
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con mi trabajo personal, como es ptblico y notorio y se demuestra todo
en la forma siguiente:
[Nota al margen: A saber]
Primeramente, por cien patacones que de mandato del
sefior alcalde y sin haber justificado Alejandra Moyana
que se los debia el difunto mi marido, se le entregaron

como consta de su recibo que presento. 100 p.
Ttem. Por ochenta y ocho pesos, que debia el difunto

al seflor don Antonio Sabala, y pague como constan. 88 p.
Ttem. Por doce pesos, que asi mismo pagué a don

Ignacio Alarcén por deuda del difunto. 12 p.
Ttem. Por seis pesos, que en la misma conformidad

y débito satisfice a Antonio Aranda. 6 p.
Ttem. Por nueve pesos y seis reales, que en los mismos

términos pagué a Antonio Tafur. 9p., 6.
Ttem. Por cuarenta y dos pesos, que asi mismo pagué

a Andrea Hurtado por deudas de dicho mi marido. 42 p.

Item. Por sesenta y seis pesos, que también satisfice
como consta de recibo a Pedro Correa, deuda que

le debia mi marido. 66 p.
Pasa a la vuelta. 323 p., 61.

[E.24 V.]

De la vuelta suma. 323 p., 6r.
Item. Por ocho patacones, que en la misma conformidad

pagué a mi sefiora dofia Javiera Valencia. 8 p.
Ttem. Por dos pesos, que le pagué a la mulata Marta

Valencia, que le debia el difunto. 2p.
Ttem. Por dos pesos, que asi mismo le di a la Manuela

Geroma, que le debia el difunto de comistrajos. 2 p.
Ttem. Por dos pesos, que le entregué al maestro Vicente,

el sillero de San Agustin, como deuda del difunto. 2p.
Ttem. Por tres pesos, que pagué al mulato Manuelico

de las sefioras Polas, como deuda. 3p.
Ttem. Por ocho reales, que le entregué a un indio

nombrado Chorrera por deuda del difunto. 1p.

Ttem. Por siete pesos, que pagué a Francisco Sanchez
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Arellano por débito de mi marido. 7 p.
Ttem. Por catorce reales, que le satisfice a la reverenda

madre san Javier de la Encarnacién. 1p, 6
Ttem. Por doce reales, que le pagué al Maestro Matias,

barbero, que le debia el difunto. 1p., 4r
Item. Por cuatro pesos, que satisfice a don Nicolds

de Tejada como deuda que debia mi marido. 4 p.

Ttem. Por diez y seis pesos medio real, que tengo

satisfechos a don Francisco Corella por deuda de

mi marido, como constard de recibo. 16 p.
Ttem. Por sesenta y un pesos, que tengo satisfechos

al doctor don Joaquin Prieto, a cuenta de mayor cantidad

que le debia a su padre difunto el mencionado

mi marido, de la cual cantidad atin no me ha dado recibo,

excusdndose hasta que se le entreguen quince pesos

cuatro reales que dice se le deben por esta testamentaria. 61 p.
Pasa al frente. 433 p., o 1.

[E.25 R.]

De enfrente suma 433 p., %o 1.

Ttem. Por cincuenta y dos patacones, que en 26 semanas,
que corren desde el fallecimiento de mi marido hasta el 17
de febrero de este afio, en que pasé a segundas nupcias,
tengo impedidos en alimentos a mis hijas, conforme
la asignacién de dos pesos en cada semana hecha por

la real justicia y consta de los autos. 52 p.
Item. Por sesenta y cuatro patacones, que tengo costeados
en los lutos mios y de mis hijas y criados. 64 p.

Ttem. Por veinte y tres misas, que tengo mandadas
decir, las 20 al reverendo padre Balaresso de San Agustin
y las 3 restantes al reverendo padre guardidn de nuestro
padre San Francisco, por alma de dicho difunto, y si
necesario fuese estoy pronta a manifestar los
correspondientes recibos de tenerlas ya pagadas. 23 p.
572 p., % r.
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Segln se demuestra y parece de esta cuenta, importa lo que tengo
pagado de dependencias de mi marido difunto, como consta de recibos
y gastado en alimentos mios y de mis hijas, la cantidad de quinientos
setenta y dos pesos medio real que para la formacién de hijuelas debe-
rd tener presente el contador entre partes que se nombrase, y porque
son ciertas y verdaderas todas las partidas mencionadas lo juro a Dios
Nuestro Sefior y esta sefial de cruz’®, como que no procedo de malicia.
Popayin y septiembre veinte de mil setecientos setenta y cuatro, etc.

A ruego de mi mujer Fernando Beroyz [firmado]
Presentada con peticién ante el sefior alcalde ordinario, doy fe.

Murgueitio [rubricado]

[...]

[F. 28 R.]

Sefior alcalde ordinario

El sargento mayor de Batall6n de Milicias de esta ciudad, don Fran-
cisco Ignacio Sarasti y Aybar, a los bienes que quedaron por el fin y
muerte de don Manuel Merchdn Cano, por cantidad de pesos que se
le deben, como demuestra por la cuenta presentada a hojas 22 de estos
autos, respondiendo a la razén que expone a su vuelta su viuda, dofia
Maria Sudrez de Bolanos, de que el difunto nada me debia por haberme
satisfecho con el importe de la compostura de cuadros la cantidad de
pesos que debia, y a lo expuesto en este particular por el sefior padre ge-
neral de menores a hojas 37 vuelta, parezco ante vuestra merced, segin
derecho, y digo que la sola negativa con que intenta eludir mi crédito
no es comprobante para que se dé por satisfecho, como ni tampoco la
excepcién que expone de haberme satisfecho el difunto la cantidad que
me debia con la composicién de cuadros, porque la composicién de es-
tas la satisfice yo a plata de contado, como consta de las partidas de mi
libro de caja y estd en ellas la cancelacién, sobre que pido a vuestra

78.  Hay una cruz dibujada.
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merced que el escribano de la causa. Precedido el reconocimiento de
dicho libro, doy fe.

Asi mismo, no perjudica a mi derecho ni a la justificacién de mi
demanda la respuesta del sefior regidor y padre de menores respecto
a que la justificacién que en el particular se puede dar entre hombres
honrados y de buena fe es una cuenta formal y en caso preciso jura-
mentada solemnidad, que pido a vuestra merced se ejecute ante vuestra
merced por mi cajero, con reconocimiento de la misma cuenta que
asi me entregé y es la copia fiel y legal que tengo presentada y regular
en los mercaderes el que siempre que de unas tiendas saca fiados varios
efectos y en distintas ocasiones [f. 28 v.] una persona se le haga poner
al comprador al pie de la partida recibo del importe, circunstancia que
no desagradard a ninguna persona de bien, por lo que se ha de servir
vuestra merced mandar se ejecute lo que llevo pedido, como es de jus-
ticia la que mediante:

A vuestra merced pido y suplico que habiendo por presentado este
mi pedimento se sirva proveer y mandar segin lo en él representado,
juro en forma no proceder de malicia protestando costas, etc.

Francisco Ignacio de Sarasti y Aybar [rubricado]

[E.32R.]

Sefior alcalde ordinario

Dofa Maria Suirez de Bolafios, viuda de don Manuel Merchidn
Cano, tutora y curadora de dos hijas menores que por fin y muerte del
referido mi marido me quedaron, usando de la facultad que a hoja 14 se
me concede de la real justicia para cobrar y pagar las dependencias que
deba dicha testamentaria, respondiendo a los traslados de hojas 32 y 38
que se me han corrido por la demanda que el sefior sargento mayor don
Francisco Sarasti ha puesto por cantidad de pesos contra la testamen-
taria de mi marido, ante vuestra merced parezco como mds haya lugar
en derecho y digo que reproduzco y ratifico en un todo la declaracién
que tengo hechaante el escribano delacausa, ahojas 22 y vuelta,sobre que
no se debe cosa alguna al referido demandante, pues le tenemos satisfe-
chala cantidad que demanda en la renovacién y composicién de cuadros
de mis de veinte y seis, entre chicos y grandes y cuerpos enteros que
he trabajo en compania de dicho mi marido difunto para esta paga,
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seguin constara en la memoria de testamento presentada a hojas 12y 13
de los autos, pues no admitié a la pregunta del escribano deber a nadie
mids, mas justificada la dependencia mandase pague, luego de aqui se
sigue que no ha justificado como debia dicho sefior Sarasti, por lo que
no debe nada dicha mi testamentaria, que el reconocimiento del libro
de caja sea en pro y a favor [f. 32 v.] del duefio de ella no viene al caso,
en estos términos pido a las pias y benéficas entrafas de vuestra mer-
ced concluya esta causa, pues de seguirseme costos, gastos injustos, es
irrogarme dafios, ya por mi viudez e hijos menores, forastera en tierra
ajena, sirviéndose asi mismo de pasar los autos al contador entre partes
para la divisién de sus hijuelas y haciendo el pedimento que mas me
convenga.

A vuestra merced pido y suplico se sirva de proveer y mandar segin
y como llevo pedido, por ser de justicia que pide y juro no ser de maliciay
juro en lo necesario, etc.

A ruego de mi mujer,
Fernando Beroyz [rubricado]
Popayin y diciembre 10 de 1774.

Dese vista al sefior regidor padre general de menores sobre todo y
con lo que dedujere se procedera.

Caldas [rubricado]
Ante mi, [Murgueitio]

En Popayin, en dicho dia, mes y afo, yo, el escribano, hice saber el
decreto precedente al sefior regidor padre general de menores, doy fe.

Murgueitio [rubricado]
Sefior alcalde ordinario
El padre general de menores a esta vista de [£.33 r.] que ratificindose

la viuda de don Manuel Merchdn Cano en que se le tiene enteramente
satisfecha la cantidad que demanda el sargento mayor don Francisco
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Sarasti, con la renovacién de mds de veintiséis cuadros, a que se agrega
a la repulsa de su cajero en la declaracién que hace sobre las tres piezas
de Bretafia anchas puestas de mas en la cuenta por €l dada, resuelta no
estar presentada dicha cuenta con la claridad correspondiente para su
liquidacién, por lo que reproduce en orden a la satisfaccién que se pide
lo mismo que en su anterior vista tiene expuesto, que asi parece ser de
justicia. Popayédn y diciembre 12 de 1774 afios.

Don José Maria Mosquera [rubricado] [...]

[E.33V.]

[...] No debiéndose proceder a la divisién de bienes y asignaciones,
déjense hasta la liquidacién y pago de las deudas. No ha lugar la remi-
sién de autos que se pide al contador entre puesta la liquidacién de la
cantidad demandada para el sargento mayor don Francisco Sarasti, a
quien se le hard saber que dentro de seis dias dé la justificacién pedida
por el padre general y la madre de estos menores en apercibimiento,
que se procederd a la adjudicacién y particién de bienes, y porque para
satisfacer de estos solamente se dio a la viuda facultad para las deudas
confesadas por el difunto su marido y contenidas en la lista de hoja 5,
como parece del Decreto de 26 de enero de 73, notifiquese a Alejandra
Moyana exhiba en este juzgado con apercibimiento de ejecucién den-
tro de tercero dia los pesos que recibid, y que dentro de seis justifique
su crédito, lo mismo se ejecuta con los demds nombrados acreedores no
contenidos en el testamento y lista que se subsigue.

Doctor Carvajal [rubricado]

Ibarra [rubricado] [...]

[E.35R.]

Dofia Maria Suérez de Bolafios, viuda de don Manuel Merchin Cano,
tutora y curadora de dos hijas menores, sobre la defensa de esta testa-
mentaria y demanda puesta por el sargento mayor don Francisco Ignacio
Sarasti, de cantidad de pesos que indebidamente hace cargo, como irse
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inmortalizando la conclusién de ella en grave perjuicio de las partes, asi
mia como de los menores, pues yo me hallo con ingentes necesidades, y
que los menores carecen de lo que les puede tocar de sus alimentos segin
la porcién hereditaria y lo demds deducido, ante vuestra merced parezco
segin forma de derecho y digo que habiendo respondido a los traslados
que se me habia dado, individualizando extensamente y remitiéndome a
la declaracién que tengo hecha como consta a hoja 22 vuelta del proceso
de esta causa, no debérsele nada, y que antes deduciendo el dilatado
trabajo de veinte y seis y mds cuadros que el difunto y yo anclamos en
sus construcciones, cotejando con el importe que se le debia al dicho
sargento mayor, el residuo es perteneciente a esta testamentaria. Y en
el proveido de este pedimento se sirvié de vuestra merced mandar que
entre el término de seis dias dedujera y probara la accién de la demanda
dicho sargento mayor, a cuya rebeldia le acuso y el haberse cumplido y
pasado este término, por lo que se ha de servir vuestra merced declarar
por irrita, nula y de ningtn evento esta demanda. Por tanto:

A vuestra merced pido y suplico se sirva de proveer y mandar por
absueltas de la demanda antedicha a esta testamentaria, agranddsele las
costas que en este asunto se ha causado por ser asi de justicia, y en lo
necesario juro no ser de malicia, etc.

Maria Suirez de Bolafios [rubricado] [...]

[E.39 R.]

Sefior alcalde ordinario

El sargento mayor don Francisco Ignacio de Sarasti en los autos
con dofia Maria Sudrez Bolafios, viuda de don Manuel Merchin Cano,
sobre cantidad de pesos que me deben los bienes de este, segin y como
tengo deducido, parezco ante vuestra merced segin derecho y digo que
se ha servido vuestra merced mandar de la justificacién pedida por el
padre general de menores y la madre de estos de la cantidad demanda-
da, lo que ejecuto en esta forma concomitante segtn parece de las notas
puestas al pie de la cuenta de dicho Merchdn Cano, que el dia 26 de
mayo de 1772 se ajusté la cuenta de los cuadros que me retocé”, como

79.  Se observa que era una prictica frecuente contratar pintores para retocar
obras que hubieran sufrido deterioros.
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se demuestra por la diligencia de hoja 39 de los autos, asi mismo es
evidente que habiéndome mi cajero traido la cuenta de dicho Merchin
Cano (entre otras), le reconvine delante de don Francisco Castafieda
(como se expresa en la declaracién de hoja 39) por qué motivo le habia
dado estos efectos cuando yo nada le debia, luego la satisfaccién que
yo hice a Merchdn Cano en plata fisica por el retoque de los cuadros
es inconexa con la cuenta de mi cajero, la que absolutamente ignoraba
ni tuve noticia de ella hasta que entre otras me la puso presente dicho mi
cajero, por cuya razén queda viva la cuenta de mi cajero. Pruébase con
mis eficacia la existencia de la cuenta de mi cajero, supéngase sin conce-
derse que el importe de la cuenta de mi cajero de ciento sesenta y cinco
pesos tres reales hubiese sido a cuenta del retoque de los cuadros
y que solamente le hubiese entregado yo los noventay siete pesos, cinco'y
medio reales que constan a hoja 39, una y otra partida componen la de
doscientos sesenta y tres pesos medio real, y no importando el retoque
de los cuadros que estdn a la vista mds que ciento treinta y cinco pesos,
respecto a ser diez y nueve grandes a seis pesos y seis pequefios a tres
pesos, resulta el exceso a mi favor en la cantidad de ciento veintiocho
y pesos, medio real. Pruébase aun con mds eficacia, supéngase sin con-
cederse que no le habia dado yo ni un cuartillo a cuenta del retoque
de los cuadros, el importe de estos es de ciento treinta y cinco pesos,
el de las cuentas de mi cajero asciende a ciento sesenta y cinco pesos
tres reales, con que resulta a mi favor la cantidad de treinta pesos tres
reales. De esta demostracién matemitica en los tres modos referidos
se deduce evidentemente que los bienes de la testamentaria de don
Manuel Merchin Cano me son deudores de los pesos que contra ellos
demando, sin que por parte de su viuda se halla probado ni se pueda
probar su accién respecto a que se ha intentado e intenta probarse esta
por la mera rogativa, cuya prueba tengo superabundantemente demos-
trada, con lo cual tengo satisfecho a la viuda y al sefior padre general de
menores, a lo que tienen alegado y en cuya virtud debe vuestra merced
mandar se me satisfaga la cantidad por mi demandada, como es de pura
justicia la que mediante.

A vuestra merced pido y suplico que habiendo por presentado este
mi pedimento [f. 39 v.] se sirva proveer y mandar segin lo por él ex-
puesto en que recibiré merced con justicia que imploro, juro en forma
no proceder de malicia protestando costas, etc.

Francisco Ignacio de Sarasti y Aybar [rubricado]
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Popayién y febrero 14 de 1775

Traslado a la viuda y al regidor padre general de menores.
Ibarra [rubricado]

Ante mi, Murgueitio [rubricado]

Senor alcalde ordinario

El padre general de menores, al traslado que se le ha dado al del es-
crito presentado por el sargento mayor don Francisco Ignacio de Saras-
ti, sobre la demanda que tiene puesta contra los bienes de don Manuel
Merchin Cano, dice a favor de los menores que para condenarse el reo
es preciso conste prueba por testigo o por instrumento, y siendo la que
expone el expresado sargento mayor solo discursiva y no haber cum-
plido con la que se le mandé dar dentro del término asignado, suplica
el padre general se sirva vuestra merced llevar apuro y debido efecto
lo mandado por vuestra merced en once de febrero del presente afio
de setenta y cinco, por ser conforme a derecho y justicia que el padre
general pide, Popayan y marzo 13 de 1775.

Francisco Basilio de Angulo y Gorvea [rubricado]

[E. 40 R.]

Sefior alcalde ordinario

Dofa Maria Suarez de Bolafios, viuda de don Manuel Merchin Ca-
no, alegando definitivamente de bien privado sobre la demanda puesta
y no probada por el sargento mayor don Francisco Sarasti, respondien-
do al traslado que vuestra merced se ha servido de darme, entendién-
dome de varios puntos criticos que alucinan a la justicia, corroborando
mis antecedentes pedimentos y el proveido de once de febrero de este
presente afio, dando al desprecio el pedimento en que viene figurando
ser deudora la testamentaria, ante vuestra merced parezco segin forma
real de derecho y digo:

Que aunque dicho sargento mayor viene enervando asi de la enfer-
medad cautelosa y su tltimo pedimento asevera pero no alcanza con
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sus prolijas eficacias, pero espulgando los autos vuestra merced hallard
que no tiene un adarme de substancia ni aun asomo de justificacién, y
para desabastecer lo que injustamente demanda se registraran los autos,
el punto céntrico de la dificultad. Y es esto a saber: que se hallan en
estos, autos a folio 39 vuelta, declaracién de don Antonio Iriarte, que
dice asi:

Que combinadas ambas a dos cuentas, solo halla el yerro en la pre-
sentada por don Francisco Sarasti, el aumento de tres piezas de bretafias
anchas, mas estas son las palabras que se deberdn tener presentes para
el final de cargo y descargo. Siguense asi mismo la declaracién, sus pa-
labras: “ibid.: que para qué le habia dado tanto a don Manuel Merchén
Cano el pintor, cuando él ya lo tenia satisfecho [f. 40 v.] y pagado y no le
debia nada, a que satisfizo el que declara que para qué le habia dado or-
den, y que asi no tenia remedio, que habia de recibir en cuenta”. Hasta
aqui son las palabras de la declaracién en que dice clarus lice meridiana
bajo de la religién del juramento tuvo orden contra si argumentd, ¢c6-
mo dice la contraria parte que ignoraba ni tuvo noticia de ellas? Luego
de aqui se ver lacénicamente ser incoherente el libre antojo insubstan-
cial, pues para probar su cuenta matemadtica demuestro en esta forma
aniquilandola totalmente.

La cuenta del cajero importan 165 pesos 3 reales, como corre a folio
21 de los autos, de estos se deducen el valor de las 3 piezas de Bretafias
anchas, las 2 a 8 pesos 6 reales y la otra en diez pesos, que todo importa
27 pesos 4 reales, y queda la cuenta del deducido cajero solo en 137 pesos
7 reales, esto es sin remedio.

Vamos al caso, a Pedro Correa dio 19 pesos mi difunto, precedidos
de los mismos 137 pesos 7 reales dados por el dicho cajero, como lo dice
dicho Correa, que por no aglomerar derechos en punto trivialisimo
omito la declaracién, pero si vuestra merced verbalmente la quiere to-
mar, bien puede llamarlo por ceder en beneficio de menores, luego no
es inconexa su cuenta con el del cajero, y solo si los 26 pesos dados por
dicho sargento mayor a don José de Valencia, quien asi mismo dird que
tue para pagar los pesos del trabajo y se halla pronto a declarar. Ahora
pues, sefior alcalde, se demuestra con la partida de arriba que hacen
en una [f. 41 r.] suma la de 163 pesos 7 reales, los que han entrado en
la testamentaria, y de aqui es que lo que demuestra en su libro de caja
es de ningin momento el dinero suplido y que padecié equivocacién
dicho sargento mayor en apuntar sus partidas como tengo deducido
largamente. Asi mismo, demuestro con energia y aritméticamente que
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el valor de los 26 cuadros, entre grandes y pequeios, se hizo la contrata
a cuanto se quiso estipular formalmente a razén de pesos cuadro, entre
grandes y pequefos, en cuyo empefio lo mds trabajé por ayudar a mi
marido con el pincel, importan 156 pesos y de esta cantidad se deducen
los 163 pesos 7 reales, y quedar el residuo a favor de dicho sargento ma-
yor 7 pesos y 7 reales, que si es la cantidad que debe la testamentaria y
contra esta si que pudiera haber alegado y pedido prolijamente, y no en
la cantidad del cajero demandada por olvido o error de cuenta, hacien-
do que esta testamentaria trigicamente hubiese de haber padecido, los
menores y yo, un tropel de necesidades y desventuras. Este si es modo
de argiiir jista aléga et provatd. Y concluyendo este mi pedimento pa-
ra que se procedan las hijuelas y adjudicaciones, como tiene mandado
vuestra merced a folio 476 vuelta, sin admitir pedimentos anfibolégicos
que embaracen este curso, como el de haber pasado el término dltimo
perentorio y haciendo el pedimento [f. 41 v.] favorable que me conven-
ga a justicia y ella mediante a vuestra merced, pido y suplico se proceda
la divisién y particién que se hallan pro indivisas al cabo de dos afios y
siete meses, por ser asi de justicia, que pido con costas, y en lo necesario
juro no ser de malicia, etc.

A ruego de mi mujer Fernando Beroys [rubricado]
Popayin y marzo 13 de 1775

Traslado al sargento mayor de Milicia.

Ibarra [rubricado]

Doctor Carvajal [rubricado]

Ante mi, Murgueitio [rubricado] [...]

En Popayin, en dicho dia, mes y afio, yo, el escribano, cité con el
decreto que precede al senor regidor padre general de menores, doy fe.

Murgueitio [rubricado]
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Incontinenti, en dicho dia, mes y afo, yo, el escribano, cité con el
decreto de suso al sargento mayor don Francisco Sarasti, a quien di
el traslado que se manda, doy fe.

Murgueitio [rubricado]

[E. 42 R.]

Sefior alcalde ordinario:

El sargento mayor don Francisco Ignacio de Sarasti, en la causa de
la testamentaria de don Manuel Merchan Cano, respondiendo al escri-
to presentado por su viuda, dofia Maria Bolafios, parezco ante vuestra
merced segin derecho y digo que, justicia mediante, se ha de dignar
vuestra merced en virtud de lo alegado por ambas partes mandar se
proceda a la determinacién de esta causa, ordenando a la parte adversa a
la satisfaccién de mi justa demanda con mads las costas causadas y que se
causaren, no obstante lo nuevamente producido de contrario que debe
mandarse al desprecio por prevenirlo asi lo general del derecho y si-
guiente:

Convencida la parte contraria de la justificacién de mi demanda,
intenta de desvanecida con varias excepciones, siendo la primera una
cldusula de mi cajero en su declaracion que dice: “que combinadas am-
bas a dos cuentas solo halla el yerro en la presentada por (debe decir
y no puede) don Francisco Sarasti el aumento de tres piezas bretafias
anchas”, mas la aplicacién de esta cliusula en la parte de aquellas tres
palabras: “combinadas ambas a dos cuentas”, son maliciosas como mds
abajo se repetird, pues quieren contraerlas a las cuentas de mi libro con
la cuenta que mi cajero me entregé de Merchdn Cano, cuya cliusula ni
se dirige a semejante combinacién, sino a la dicha cuenta de Merchin
Cano dada por el cajero, con la que tenia y tiene en su libro de caja, de
donde la sacé, de cuya combinacién resulté la diferencia de los precios
de bretafias, dirigiéndose con la misma malicia a querer probar que so-
lamente se debe admitir por cargo hecho a la testamentaria el importe
de la cuenta de mi cajero, rechazando el de la de mi libro de caja,lo que
no debe tener lugar por la maliciosa contraccién que se intenta ejecutar.

La segunda excepcién que para el referido fin se alega es otra cldu-
sula de dicha declaracién: “¢que para qué le habia dado (mi cajero)
tanto a don Manuel Merchédn Cano, el pintor, cuando €l (yo) lo tenia
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satisfecho y pagado y no de debia nada? A que satisfizo el declarante:
¢Que para qué le habia dado orden? Y que asi no tener remedio, que
habra de recurrir (yo) en cuenta”, y esta cldusula alegada de contrario
en procura de su derecho deja incontrovertible la realidad de la cuenta
de mi cajero, su importe de ciento sesenta y cinco pesos, tres reales, co-
mo se demuestra a folios 27 de autos, sin que para la verificacién de su
realidad venga al caso haberse entregado a Merchdn Cano su importe
por mi orden respecto a que estd aprobada, de contrario no obstante
que contradigo una, dos, tres y mds veces que el derecho me permitiere
semejante orden, mds mayormente cuando la dilapidacién y extraccién
o substraccién que de mi caudal ha ejecutado mi cajero da motivo para
legal presuncién de lo contrario.

La tercera excepcién, y en que se intenta hacer consistir toda la fuer-
za eldstica para probar de contrario la disminucién del cargo hecho
por mi a la testamentaria, es: “la aprobacién de la cuenta de mi cajero,
su importe ciento sesenta y cinco pesos tres reales, con expulsién de la
presentada por mi, extractada de mi libro de caja, como se explica en
el folio 3° de su escrito, la cuenta del cajero importa ciento sesenta y
cinco pesos,de los cuales, revaluados veinte y siete pesos cuatro reales
resulta el liquido cargo de ciento treinta y siete pesos siete reales”. Esta
excepcién [f. 42 v.] prueba la realidad de la cuenta del libro de caja mio
(sin que se hable de la de mi cajero, por estar aceptada de contrario)
por varios fundamentos expuestos de contrario: primero, se aprueba
de contrario la partida de veinte y seis pesos de la cuenta del libro de
caja que entregué a don José Valencia, luego en esta parte es evidente
la cuenta del libro de mi caja; segundo, se confiesa de contrario la can-
tidad de diez y nueve pesos cinco y medio reales de la cuenta de dicho
mi libro que entregué a Pedro Correa, luego también en esta parte es
evidente la cuenta del libro de mi caja, sin que obste la excepcién falsa
que se alega de contrario de que esta cantidad estd inclusa en la cuenta
de mi cajero, cuya falsedad es manifestisima respecto de que en la cuen-
ta de mi cajero no se halla la partida de Correa sino en la de mi libro de
caja, como se reconocerd de una y otra en los autos que pido se tengan
presentes para la definicién de esta causa.

Ahora pues, en vista de la cuenta por mi cancelada y en vista de la
negativa absoluta que de contrario se ha hecho de esta cuenta, todas las
partidas de que esta se compone deben ser corrientes o ninguna, ningu-
na no porque después de la negativa de contrario se confiesan las dos de
don José Valencia y Pedro Correa, luego deben ser todas admisibles y
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corrientes respecto de que no tienen unas mds que otras para su abono
y por cuanto confesadas dos partidas después denegadas todas, todas
deben haberse por confesadas y por consiguiente cancelada la cuenta de
mi libro de caja y en pie la de mi cajero que no se disputan de contrario.

La cuarta excepcién de que el contrato del retoque de cuadros se
hizo a seis pesos y los pequefios a tres, que fue el trato entre su marido
y yo, y no con ella. Por todo lo cual queda rechazada la prueba que de
contrario se ha intentado dar para prueba de su derecho y manifiesta
la mia, asi en este escrito como en los precedentes que reproduzco, en
cuya virtud se me debe mandar entregar la cantidad por mi mandada
en pura justicia, la que mediante:

A vuestra merced pido y suplico que habiendo por presentado este
mi pedimento se sirva proveer y mandar segin lo en el expuesto, juran-
do en forma no proceder de malicia y protestando costas etc.

Francisco Ignacio de Sarasti y Aybar [rubricado]
Popayan y marzo 22 de 1775
Corra el traslado al sefior regidor padre general de menores.
Ibarra [rubricado]
Ante mi, Murgueitio [rubricado]
En Popayin, en veinte y cuatro de dicho mes y afio, yo, el escribano,
hice saber el decreto que precede al senor regidor padre general de

menores, doy fe.

Murgueitio [rubricado]
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“RETRATO Y LAMINAS EN LOS EQUIPAJES DE
PASAJEROS A IND1AS” (SEVILLA, 1773). MAN.
CONTRATACION, 1634, LEG. 18. ARCHIVO
GEeNERAL DE IND1AS (AGI), SEVILLA.

Sefior contador general de la Real Casa de Contratacién:

Sirvase vuestra sefioria se forme despacho a don Hermenegildo José
Preen, que de pasajero se embarca en la fragata nombrada La Portove-
lefia (de la que soy maestre), que se despacha para Cartagena de Indias,
para un badl regular que incluye ropa de uso y un envoltorio que mide
seis palmos. Una frasquera regular con licores, una papelerita con pa-
peles, un violin con su cajita. Un retrato forrado en crudo y un lio de
cama, todo correspondiente a su equipaje.

Cadiz, 22 de abril de 1773.
Manuel Basterra [rabrica]
Sefior contador general de la Real Casa de Contratacién:

Sirvase vuestra sefioria se forme despacho a don Florencio José Ce-
rruti, que de pasajero se embarca en la fragata nombrada La Portoveleria
(de la que soy maestre), que se despacha para Cartagena de Indias, para
un bal regular con ropa de uso y un envoltorio que mide seis palmos.
Un cajoncito que mide otros seis palmos. Una frasquera regular con vino
y licores por mitad. Otra dicha con agraz y limén. Una bizcochera con
media arroba de bizcochos, media idem de dulce y media idem de cho-
colate. Un lio con seis laminitas®. Dos sombreros y una escopeta de su
uso y un lio con cama, todo correspondiente a su equipaje.

Cadiz, 22 de abril de 1773.

Manuel Basterra [rabrica]

80.  Las laminitas pueden ser tanto pinturas como estampas, no hay mds infor-
macién que le dé claridad a este asunto.
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“PINTURA EN EL EQUIPAJE DE UN PASAJERO A
IND1AS” (SEVILLA, 1773). MAN. CONTRATACION,
1634, LEG. 24. ARCHIVO GENERAL DE INDIAS
(AGI), SEVILLA.

A Cartagena, afio 1773.

En 19 de febrero, para Cidiz en la urca San Carlos, equipaje del
ilustrisimo sefor obispo de Cartagena de Indias, que estd en Cédiz, y
de su familia:

Un cuadro pintura de Nuestra Sefiora con su caja®.

Antonio de Alvarado [rubrica], obispo de Cartagena de Indias.

81.  Para el siglo XVIII se observa que la entrada de pinturas al Virreinato de la
Nueva Granada desciende notablemente con respecto al XVII, y en buena
parte corresponde a ajuares personales. La caja puede referirse a un cajén de
tipo retablillo para mostrar, adornar y a la vez proteger la imagen.
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“ProrPuUesTA DE CASIMIRO JINETE, MAESTRO
DEL ARTE DE PINTORES, PARA FORMAR UNA
NUEVA COMPANIA DE ARTILLEROS PARDOS

(CARTAGENA, 1773). MAN. SEcc1ON COLONIA.

Fonpo MiLiciAs y MARINA, SC.37, 67, D.49, FE.
277 R.-279 v. ARCHIVO GENERAL DE LA NACION
(AGN), BoGoTA.

[E.277 R.]

[El folio se encuentra dividido en dos partes. Texto del lado izquierdo
del folio con respecto al lector:]

Cartagena, 4 de enero de 1773

Informe el sefior gobernador de esta plaza lo que se le ofre® pare-
ciere, sobre el® de esta instancia.

Guirior [rdbrica]

Siendo como indubitablemente es muy conveniente al servicio el
aumento de artilleros de esta plaza, porque el nimero que hay, com-
prendida [f. 277 v.] la Compafia Miliciana de negros artistas, nueva-
mente creada por vuestra excelencia, atin es corto para el que se necesita,
estimo por util y digna de ser admitida la proposicién que hace el supli-
cante Casimiro José Jinete® sobre levantar una compaiiia de artilleros
pardos, la que podrd componerse de cien hombres, como la de negros,
mediante a que en ello no se perjudican de modo alguno las tres de
pardos fusileros que tiene la ciudad, pues aunque de esta se saque to-
da la gente de que aquella ha de constar siempre, quedan a cada una
muy cerca de cien hombres. En cuyas circunstancias, y no encontrando
embarazo en que también se conceda al Casimiro la Gracia de los seis
cadetes o [f. 279 r.] soldados distinguidos hijos de pardos, decentes, que
pide, para que desde su tierna edad se vayan instruyendo en los asun-
tos y obligaciones de esta compaiiia y tomen amor al servicio vuestra

82.  Roto. Este documento se encuentra en mal estado de conservacién. Los
faltantes de papel se indicardn en notas a pie de pdgina.

83.  Roto.

84.  El apellido aparece escrito algunas veces con § y otras con ‘g’.
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excelencia se servird resolver sobre uno y otro lo que sea de su agrado.
Cartagena, enero 15 de 1773.

Don Roque de Quiroga

[E.277 R.]

[Texto del lado derecho del folio con respecto al lector:]

Excelentisimo sefor:

Sefior:

Casimiro José Antonio Jinete, maestro mayor del arte de pintores®
y vecino de esta ciudad, puesto a los pies de vuestra excelencia con la
mis rendida sumisién, dice que siempre ha vivido con positivos deseos
de emplearse en el servicio de su majestad que Dios guarde, acreditan-
do su lealtad y amor al soberano con demostraciones de fiel vasallo. Y
como al presente se trata por el celo de vuestra excelencia del arreglo de
milicias provinciales y formacién de compaiias, se le ha proporcionado
oportuna ocasién para manifestar su deseo ocurriendo a la benignidad
de vuestra excelencia, para que se una y forme una lucida compaiia,
titulada de artilleros voluntarios, pardos de [f. 277 v.] buena estatura,
aplicacién, decencia, los que con este de® se hallan muchos y estdn®
prontos a seguir dignidndose® excelencia concederle al suplicante el me-
jor acomodo y sefialar el uniforme que deban usar® oficiales, sargentos,
cabos,” soldados de pardos artilleros, *’que siempre estara arreglado %y
completa con el nimero de gente que se le asignare, en la que se ha de
incluir seis cadetes o soldados distinguidos hijos de pardos decentes, a

5

85.  En el cuerpo militar de Cartagena también se desempefié Pablo Caballero,
pintor pardo que firmé cuatro ldminas de la Expedicién Botdnica en el taller
de José Celestino Mutis. Tuvo la intencién de fundar en esa ciudad una
escuela de dibujo, pero le fue negada la licencia (Gonzdlez y Amaya).

86.  Roto.

87.  Roto.
88.  Roto.
89.  Roto.
90. Roto.
91. Roto.
92.  Roto.
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fin de” estos desde su infancia® instruyendo en las faccio[nes]* mili-
tares, y tomen amor” real servicio para que con los mds expertos y hi-
biles en las respectivas ordenanzas y*” de caién. Todo lo cual cumplird
exactamente a satisfaccién de vuestra excelencia y del comandante de
artilleria don Domingo Esquiaqui®®, de quien recibiendo las 6rdenes e
instrucciones que debe observar para po” esta compaiiia con el arreglo
enseflanza debida a fin de que sea 1til al servicio de su majestad.

[E.278 R.]

Habiéndose conformado el excelentisimo sefior virrey con el parecer
de vuestra seforia sobre la utilidad que resulta al real servicio de for-
marse la Compaiiia de Artilleros Pardos, compuestos de 100 hombres,
que propone Casimiro José Jinete, con la regalia de nombrar 6 cade-
tes o distinguidos en ella para que desde pequefos se instruyan en la
obligacién de su instituto, me manda prevenirse a vuestra sefioria para
que tenga efecto, dando para ello aviso al comandante de este cuerpo
don Domingo Esquiaqui, para su inteligencia y providencias sucesivas.
Dios guarde vuestra sefioria. Cartagena, 16 de enero de 1773.

Don Roque de Quiroga

[E.278 V.

Cartagena, 16 de enero de 1773

Al gobernador de esta plaza:

[Que se admite la proposicién hecha de 6 cadetes pardos que pro-
pone Casimiro José Jinete]'®

93.  Rorto.
94.  Roto.
95.  Roto, posiblemente decfa “facciones”.
96.  Rorto.
97.  Roto.

98.  Se trata del ingeniero militar napolitano Domingo Esquiaqui, autor de nu-
merosas obras en el Virreinato de la Nueva Granada.

99. Roto.

100. Texto tachado.
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[E.279 R.]

defensa de esta plaza, por lo que haciendo el pedimento mas arreglado
y de que se le amplie 1a'” de que pueda tener esta compaiiia a vuestra
excelencia, suplica se sirva mandar como solicito.

Casimiro Jinete [rubrica]

[E.279 V.

Cartagena.

Propuesta de Casimiro Jinete para formar una nueva compaiia de
artilleros pardos, aprobada por el gobernador y mandada establecer por
su excelencia.

101. Manchado.
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“CASIMIRO JINETE REVISA UNA PINTURA
ENCONTRADA EN LA RONDA QUE SE LE PRACTICO
EN CARTAGENA A ANTONIO CRESPIN EN SU
ALMACEN, CON MOTIVO DE UNA ESTAMPA Y UN
cuaDRrO DEL Juicio Finar” (CARTAGENA, 1773).
Man. SeccionN Coronia. Fonpo Miricias
Y MARINA, T. 128, FF. 644 R.-661 R. ARCHIVO
GENERAL DE LA NACION (AGN), BogoTA'®,

[E. 649 v.]

Incontinenti, su sefioria acompanado del excelentisimo pasé a la casa
de don Domingo Cearra, y estando ausente, segin dijo su mujer dofia
Manuela de Arévalo, su sefioria le mandé franquearse los almacenes
para la préctica de cierta diligencia, y habiendo llamado los mozos de
la tienda y preguntdndoles si hay en ellas y en los almacenes estampas,
respondieron que si, y pasamos a un entresuelo en donde hallamos un
cajon cuasi lleno de estampas grandes de papel de marca y medianas y
otras mds pequefias, que se reconocieron una por una, y no se hallé en
ellas la del Juicio Universal, por lo que yendo reconociendo los demis
parajes y cajones del mismo entresuelo, sin embargo de ser las nueve y
media de la noche, reparamos en un cuadro con su marco que estaba en
[f.650 r.] la testera colgado, de pintura, y hallamos ser del Juicio o su re-
presentacién, pero pintado en lienzo, que dijeron los mozos ser de Qui-
to. Pero no pareciendo de la especie que se solicita, su sefioria mandé a
llamar a Casimiro Jinete, maestro mayor de pintura en esta ciudad, y le
mandé sacase de €l un disefio para el dia de mafiana acompaifiarlo en el
correo al excelentisimo sefior virrey de este reino con estas diligencias
que mando su sefioria suspender por ahora, respecto de que parece ser
este cuadro el que en su declaracién dijo don Juan Vicente del Co-
rral haber visto en casa de don Domingo Cearra y no haber mis clase
de estampas en ella, y lo firmé su sefioria de que doy fe: don Roque de
Quiroga, Mateo Carrasquilla

102. Este documento no se transcribié en su totalidad, solamente los fragmentos
concernientes con pinturas.
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[E. 660 v.]

Y habiéndola finalizado después de las nueve de la noche, con otras que
de ella dimanaron, acompané a vuestra merced el adjunto testimonio de
todas para inteligencia de su excelencia con un disefio extraido de cierta
limina que se encontré en casa de don Domingo Cearra, bien que no
es desde luego conforme a las estampas mandadas recoger, y lo mismo
parece milita respecto de la de don Antonio Crespin, que se embargé
en Portobelo. Yo, no obstante, contintio practicando con el mayor si-
gilo todas las diligencias que considero oportunas a efecto de [f. 661 r.]
averiguar si en algunas de las casas, almacenes o tiendas de esta ciudad
existen estampas de las que se solicitan y estin mandadas recoger, y de
lo que resultare pasaré a ese superior gobierno a su tiempo las noticias
respectivas.

Dios guarde a vuestra merced muchos afios. Cartagena, septiembre
26 de 1773.

Beso las manos de vuestra merced.

Su mds seguro servidor.

Don Roque de Quiroga.
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“INVENTARIO DEL DOCTOR DON TOMAS DE
VILLANUEVA” [AVALUO DEL DORADOR FRANCISCO
Garcia] (SANTAFE, 1780). MaN. SECCION
CoronNIA. Fonpo NoTAaRias, NOTARIA 1, VOL.
211, ROLLO 43, FE. 604 v.-606 V. MICROFILME.
ArcHivo GENERAL DE LA NACION (AGN),
BoGoTA.

En la ciudad de Santafé, el 24 de noviembre de 1780 se realizé el inven-
tario de los bienes que el doctor don Tomads de Villanueva, quien fuera
abogado de la Real Audiencia, dejé en su testamento.

[E. 604 V.]

En el mismo dia, el mismo sefior juez, asociado del albacea y maestro
avaluador, y de mi, el presente escribano, pasé a la casa que fue del doc-
tor don Tomids de Villanueva, y el dicho maestro fue Francisco Garcia
para lo que respecta a dorados, quien revaluando el [f. 605 r.] juramento
que tiene hecho ofrecié avaluar por su justo precio todo lo pertenecien-
te a su arte y lo ejecutd en la manera siguiente:

Dorados.

Primeramente, avalio el dorado y bermellén de la cama en diez
pesos.

Ttem. Seis cornucopias con sus lunas, a seis pesos, importan treinta
y seis pesos.

Ttem. Dos cornucopias largas con sus copetes y marcos dorados, a
veinte pesos cada una, importan cuarenta pesos.

Item. Un cuadro de san Juan Nepomuceno con marco dorado en
veinte pesos.

Ttem. Otro idem de san Francisco de Paula en veinte pesos.

Item. Dos cornucopias de talla, a veinte pesos cada una, importan
cuarenta.

Ttem. Un cuadro de sefior san José con marco dorado en veinte pesos.

Item. Otro de la Purisima Concepcién con marco dorado en treinta
pesos.

Item. Un Cristo con un dosel dorado, en diez pesos.

Suma y pasa
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[E. 605 V.]

Por la vuelta.
Ttem. Una efigie de bulto de la Purisima Concepcién en veinte pesos.
Item. Un cuadrito de santa Rosa con su marco de vidrio en cuatro
pesos.
Item. Un Cristo de la Expiracién con su dosel en veinticinco pesos.
Ttem. Una efigie de bulto de san Juan Nepomuceno en cuatro pesos.
Ttem. Una boca alcoba por lo respectivo a dorado en veinte pesos.
Ttem. El dorado de dos goteras, cuatro pesos.
Ttem. La media cafia de friso en seis reales.
Ttem. Dos espejos grandes con sus marcos dorados, a ochenta pesos
cada uno, importan 160.
Item. Un Nifio Jesds de medio relieve en dos pesos.
Item. Un cuadrito de san Pio Quinto, cuatro pesos.
Suma y pasa

[E. 606 R.]

Por la del frente

Item. Dos idem negros, a veinte reales, cada uno cinco pesos.

Ttem. Tres cuadros: uno de sefior san José, en cuatro pesos, y los dos
de Nuestra Sefiora y el niflo, a tres pesos cada uno, importan diez pesos.

Item. Diez estampas, dos de cobre y ocho de humo, todas en siete
pesos.

Ttem. Dos azafaticos de cristal a doce reales, cada uno tres pesos.

Ttem. Seis tacitas de idem a dos reales cada una, son doce reales.

Item. Dos vasos de China en dos pesos.

Ttem. Dos jarritos de cristal a doce reales cada uno, son tres pesos.

Suma

Con lo cual y por ser tarde y no tener mds bienes que avaluar mandé
el sefior juez suspender esta diligencia, dejando el de las casas para el
dia de mafiana, y firma su merced con el albacea y avaluador por ante
mi de que doy fe: Dominguez [rdbrica]

Pedro Alvarez [rdbrica]

Francisco Garcia [ribrica]
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“CarTAa DE CARLOS RuTa A FrRANCISCO
MARTINEZ SOBRE LA LLEGADA DE UN CUADRO
DE SANTA PETRONILA” (MADRID, 1781).
MaN. SEcciON CoLoNIA. FONDO MISCELANEA,
LEG. 120, FE. 727 R. V. ARCHIVO (JENERAL DE LA
Naci6n (AGN), BocoTaA.

[E.727 R.]

Mi mis venerado duefio amigo y servidor, recibi su favorecida y esti-
mada carta de vuestra merced con gusto, celebrando infinito las buenas
noticias que en ella me comunica de su importante salud; en esta, de
vuestra merced no hay novedad particular, a Dios gracias, pues mi parte
estd ya enteramente buena de su fluxién y da a vuestra merced muchas
gracias por el cuidado.

La noticia de la venida tan préxima del cuadro de santa Petronila
me ha sido de gran gusto y complacencia, por contemplar a vuestra
merced tan lleno de consolacién y gozo y por estar ya libre de este
cuidado. El sefior don Juan Soret y yo estamos de acordes de luego que
lleguen a esta corte los cajones, pasar los dos a la aduana a fin de que no
los abran, lo que espero lograremos sin dificultad, y luego que esté en mi
poder el dicho cuadro pasaré inmediatamente a presentarlo a su alteza
en nombre de vuestra merced.

103

[E.727 v.]

Hemos estimado muchisimo la visita que vuestra merced nos ha en-
viado del coronel del regimiento del rey, por lo que damos a vuestra
merced muchas gracias y al mismo tiempo le suplicamos nos haga el
favor de hacer una visita de nuestra parte al conde Malfati, teniente
coronel de regimiento dicho, y le dird vuestra merced que nosotros no
le hemos olvidado, que él si parece se ha olvidado de nosotros y mas
expresiones afinas.

103. Santa Petronila: mdrtir romana del siglo I d. C.
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Reciba vuestra merced finas expresiones de mi parte e hija y demds
familia, y mande cuanto se le ofrezca, interin ruego a Dios Nuestro
Sefior guarde a vuestra merced muchos y felices afios.

Madrid y febrero 17 de 1781.

Beso la mano de vuestra merced, su mas reconocido servidor y amigo.
Carlos Ruta [rubricado]

Sefior don Francisco Martinez y la Costa.
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“RETENCION DE LIBROS PROHIBIDOS Y PINTURAS
INDECENTES A DON Francisco MiRANDA”
(MADRID, 1782). MAN. SECCION INQUISICION.
FonDO CARTAS DESDE LA SUPREMA PARA LOS
TrRIBUNALES DE INDIAS, EDICION 28, LIBRO
346. ArcH1vo HisTOrI1CO NAcioNaL (AHN),
MADRID'®,

Don Francisco Miranda.

Con esta se os remite el testimonio de la sumaria formada en el
Santo Oficio de la Inquisicién de Sevilla contra don Francisco Miran-
da, capitin del regimiento de Aragén, por delitos de'® retencién de
libros prohibidos y pinturas indecentes, para que ejecutéis su sefioria la
sentencia que dé el Consejo (presente su excelencia) a 5 de enero del
corriente afio, que va inserta al final de dicho testimonio, mediante re-
sultar del residir el reo en La Habana de vuestro distrito. Dios os guar-
de. Madrid, 28 de octubre de 1782. Sefiores Sdnchez Escalzo, Loigorri.

104. Esta informacién fue enviada desde el Consejo de la Suprema y General In-
quisicién de Madrid a los tribunales americanos, entre ellos el de Cartagena
de Indias, con el fin de alertar sobre el caso, buscar testimonios relacionados
y demostrar el control que ejercia esta institucién sobre bienes que habfan
sido prohibidos, por ejemplo, imdgenes o libros.

105.  Ilegible.
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“Francisco DEvVOs AVISA LA COLOCACION DE LA
IMAGEN DE SAN GREGORIO TAUMATURGO EN EL
DariéN” (CaAroLINA DEL DARIEN, 1786). MAN.

SecciON CoronNia. FoNpo MiLicias y MARINA.

LEeG. 121, k. 1017 R. ARCHIVO GENERAL DE LA
Naci6n (AGN), BocoTaA.

[F. 1017 R.]

Excelentisimo sefior

Sefior, tengo la satisfaccién de avisar a vuestra excelencia queda co-
locado ya en la iglesia, como patrono titular de esta fundacién, san
Gregorio Taumaturgo, habiendo predicado al intento, segiin ofreci a
vuestra excelencia, el reverendo padre de los capuchinos fray Atanasio
Acuifia.

Los vecinos le hacen mafana al santo otra funcién, igual a la de hoy,
con misa y sermon, asistiendo a ellas los capellanes de marina.

Por mi parte he contribuido en cuanto he podido a la celebridad de
nuestro protector, y a mi costa he hecho se maten dos reses para que
hoy comiere toda la tropa carne fresca, espero que vuestra excelencia no
lleve a mal esta libertad que me he tomado.

Nuestro Sefior guarde a vuestra excelencia muchos afios, Carolina
del Darién, 12 de febrero de 1786.

Excelentisimo sefior, beso la mano de vuestra excelencia, su mas
atento seguro servidor.

Francisco Devos [rubricado]

Excelentisimo sefior virrey don Antonio Caballero y Géngora.
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“José ANTONIO ARGUELLO, OFICIAL DORADOR
Y PINTOR, RECIBE DEL VICARIO DE LA IGLESIA
DE SAN JUAN DE GIRON CIENTO CUATRO PESOS
POR EL DORADO DEL ARCO TORAL DE LA IGLESIA
MAYOR DE DICHA CIUDAD” (GIRON, 1788). MAN.
SecciON CoroNia. FONDO FABRIcA DE IGLESIAS,
T. 3, F. 838 R, ARCHIVO GENERAL DE LA NACION
(AGN), BogoTaA.

[E. 838 R.]

Recibi yo, José Antonio Arguello, oficial dorador y pintor, de mano del
sefior don Felipe de Salgar, cura y vicario de esta ciudad de San Juan de
Girén, la cantidad de ciento y cuatro pesos, que en dinero efectivo me
ha entregado a toda mi satisfaccién por otros tantos en que nos con-
certamos y he ganado por mi trabajo en dorar el arco toral de la capilla
mayor y arcos de esta santa iglesia, declarando igualmente en casa de
dicho sefior cura se me ministré almuerzo, comida y cena, y se me dio
una tienda en qué vivir todo el tiempo que ocupé en el trabajo de dicha
obra, y para que conste doy y firmo el presente en esta dicha ciudad, en
15 de diciembre de 1788.

Josef Antonio Arguello [rubricado]

[Nota al margen: Son 104 pesos]

373.



"% DEL PINCEL AL PAPEL: FUENTES PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA EN EL NUEVO REINO DE GRANADA &

“REGLAMENTO DE LOS GREMIOS DE LA PLEBE

PARA MORALIZARLOS” (SANTAFE, 1789-1790).

MaAaN. SEcciON CoLoN1A. Fonpo PoLicia, T.

3, FF. 552 R.-559 R. ARCHIVO (GENERAL DE LA
Nacién (AGN), Bocora.

[E.552 R.]

[El folio se encuentra dividido en dos. El texto del lado derecho con
respecto al lector es el siguiente:]

Santafé, 13 de enero de 1790

Vista al sefor fiscal.

Excelentisimo sefior:

Acompafio a vuestra excelencia el reglamento que he formado a los
gremios. Si fuere del agrado de vuestra excelencia aprobarlo, se halla
remediada la ciudad. Toda la plebe estd contenida en ellos y habiendo
tesén a hacerlos cumplir, se conseguiria. Estas gentes no han tenido su-
jecién, no la vieron en sus padres ni abuelos, pero no son incorregibles o
lo han sido mds en otros reinos, se han sujetado y estin hoy florecientes.

He juntado en mi casa los sujetos de cada gremio de por si, hécholes
relacién del planeaje del reglamento en el que son todos muy gustosos,
por tantos [f. 552 v.] dafios que han padecido en la falta de sujecidn.
Los maestros no han podido cumplir porque los oficiales se retiraban a
su voluntad, viniendo a la mayor miseria y vicios por no trabajar, cuyo
dafio es sumamente gravoso a cualesquiera republica.

Dios guarde la importante vida de vuestra excelencia muchos anos.
Santafé 26 de julio de 1789.

Manuel Diaz de Hoyos [rdbrica]

[Texto a la izquierda del folio con respecto al lector:]

[E.552 R.]

El fiscal ha visto el reglamento que se ha formado a los gremios de esta
ciudad. El tiene buenos principios y contiene reglas muy oportunas
para conseguir un gobierno mds seguro que el actual en las clases de
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gentes que comprende y para reducir a una justa seleccién a mucha
parte de la juventud; pero para que pueda salir completo le faltan algu-
nos puntos, y entre ellos el mds principal que induce al adelantamiento,
y es el de los premios, estimulo que mueve [f. 552 v.] mucho, segin lo
que estd experimentado. Las memorias de artes y oficios de la sociedad
madridense!® se extienden a mucho mds, manifiestan los limites de
esta clase u ordenanzas y no dejan qué desear: ellas son fuera de esto
tanto mds apreciables cuanto es conveniente la conformidad, y por lo
mismo parece que no es necesaria otra cosa que adoptarlas, a excepcion
de una y otra que no considere adecuada por las circunstancias locales y
disposicién del pais. Ninguno en el particular puede dar visto con mds
conocimiento que los mismos maestros de los gremios, que pueden
examinar cada regla de por si, y en cuanto a la que no consideren admi-
sibles, exponer las razones en que se funden a fin de que examinadas en
el Gobierno se les pueda dar la calificacién.
Excelentisimo sefior virrey del reino.

[E.553 R.]'Y7

Es constante y notorio a toda buena reptblica que su dicha y felicidad
depende del orden y buena disposicién de sus habitadores, especial-
mente en los pobres, artesanos y gentes de trabajo, para los cuales desde
luego serd mds ventajoso la economia y reglamento en los oficios y
facultades que ellos ejercen; de este modo se evitan los desérdenes
y vicios, se exterminan los vagos y delincuentes, y a més de lograr todos
estos su necesaria subsistencia, se logra el dichoso fin de su salvacién.
Por el contrario, el desorden y holgazaneria en un lugar trae el evidente
riesgo de sus propias conciencias, a mds de la desgracia y miseria de sus
moradores, ya sean nobles o ya plebeyos. En esta atencién, conociendo
este grave perjuicio y fatal desorden, el excelentisimo sefior virrey, en
uso de las facultades a mi concedidas, paso con su superior permiso a
exponer los remedios mas oportunos para atajar tan pernicioso dano y
asignar el método y mas cémodo reglamento para la buena adminis-
tracién de los oficios de artesanos y los medios que se podrin tomar
para tener sujetos y en 1til ejercicio a tanta gente como es toda la plebe,

106. Madridense se debe referir a madrilera.
107. A partir de este folio no hay divisién de pdginas.
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destinada en los gremios, vagamunda y holgazana, como se halla en
esta ciudad con precisa necesidad de sujecién.

1. Deberdn en primer lugar celar los maestros de cada gremio (reci-
bidos como tales) los escdndalos y desérdenes de todos sus oficiales, de-
nuncidndolos a los jueces para su oportuno castigo, pues de otra suerte,
los maestros consentidores de semejantes absurdos serdn castigados al
arbitrio de los jueces de sus gremios como cémplices de las ofensas
cometidas contra Dios, el rey y comunidad.

2. El excelentisimo sefior virrey, llevando [f. 553 v.] a efecto la piedad
de nuestro soberano, quiere sean estos gremios libres de todas pen-
siones, que hasta ahora han tenido, que hagan en obsequio por pura
voluntad suya las funciones de religién que quieran y de ninguna suerte
torzados por ningunos jueces.

3. A los jueces de cada gremio se les da nombramiento sin costo,
haciendo eleccién en los mds activos como lo necesitan los principios
de cualquier establecimiento. Estos no tendrdn tiempo determinado, se
les quitard o mantendrd, segin su porte.

4. A mis del celo en la reformacién, se les encarga a los jueces y
maestros la fraternal amonestacién, apercibiendo a castigo si no hay
enmienda.

5. Lo que faltase prevenir en estas ordenanzas se agregard como
vaya ocurriendo por oficios a los jueces y tendrd como aqui puesto,
guardardn todos papeles anexos a reglamento, y cuando salgan de su
judicatura los entregardn bajo de recibo a el que sucediese.

6. Los jueces arreglarin los efectos y obras de sus respectivos gre-
mios, como ganen los trabajadores, sin aquel considerable exceso que
ha experimentado el vecindario, a més de las obras [f. 554 r.] mal hechas
por la falta de sujecién al trabajo, queriendo ganar en un dia lo que co-
rresponde a tres o cuatro, que se retiran a sus vicios.

7. Desde que se fundaron las milicias compuestas de estos artesa-
nos, se han llenado de soberbia, atreviéndose (como lo tenemos bien
experimentado) hasta a los alcaldes ordinarios y a sus maestros total
desobediencia. Conviene para el arreglo no tengan juego respeto a los
vicios y obligaciones en los oficios que sus respectivos jueces tengan
sobre ellos jurisdiccién pedanea.

8. Los jueces y maestros de los gremios, a mas de estas apuntaciones,
producirdn para el gobierno econémico las que tengan por convenien-
tes a la ensefianza y sujecion de sus gentes.
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9. Los oficiales y aprendices, que por la libertad en que han vivido
se hayan dispersos, los recogeran sus respectivos maestros; el juez los
apremiard a que subsistan con ellos.

10. Los jueces y maestros pondrin todo cuidado que los gremios se
afinen en las obras, imitando a las de Europa y a [f. 554 v.] las que hacen
aqui oficiales que han venido de alld.

11. Ningunos sujetos de los gremios podrin vender ni empenar efec-
tos de los oficios, y menos las herramientas, pena de ser castigados a
arbitrio de sus respectivos jueces, y los que dan la plata la perderdn, con
que se evitardn tantos robos que sufre el publico y los maestros.

12. Para provisionar la ciudad tendrdn los maestros en sus tiendas
hechas aquellas piezas de mds consumo, y cuando no las haya se harin
prontamente; en que aclaran los jueces.

13. Debiendo estar unidos los gremios, cada uno en calle separada,
los jueces y maestros irin proporcionando los sitios para fundar los me-
dios como corresponde a una ciudad capital en razén de bien ordenada.

14. Para hacer respetables a los gremios y que entren en subordina-
cién los individuos, se les [£. 555 r.] deben franquear el auxilio militar a
los respectivos jueces para el uso que necesiten hacer a este reglamento.

15. En el gremio de plateros se entienden batihojas de oro y plata,
lapidarios y relojeros, por cuanto estos tltimos oficios en corto nime-
ro no pueden por ahora formar gremio. Estos sujetos afianzarin en
doscientos pesos, y si algin vecino o estante entregase obra de mayor
cuantia, podrd solicitar fianza particular respecto a la otra en lo que
exceda o ocurrir a otro.

16. Hallindome informado del desorden hasta llegar la plata y oro,
otro tanto metal por los mas de los sujetos del oficio, las obras que en
adelante se hagan deben ensayarse por don Juan Rodriguez, aprobado
en el gobierno del excelentisimo sefior Flérez, apercibidos los maestros
que falten [f. 555 v.] a este requisito, quienes deberdn entregar a el inte-
resado con la cifra del ensayador.

17. En el de zapateria, los talabarteros, curtidores de suela, baque-
tas, badanas, los beneficiadores de cordobanes y demds materiales del
oficio, deben afianzar como el anterior.

18. El de pintores comprende a los que pintan al 6leo, al temple y
doradores'® deberin afianzarse como los antecedentes.

108. Divisién del oficio segtin las técnicas.
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19. Al de herros los herradores, los que trabajan lata, plomo, cobre,
estafio y demds materiales anexos, deben afianzar en la misma confor-
midad.

20.Todo sujeto que comprare carb6n de piedra en junto, sea o no del
oficio de este gremio, deberd dar parte dentro del tercer dia al juez
del gremio de herreros para que si alguno [f. 556 r.] de su cuerpo nece-
site se le dé por el mismo precio en que lo compré dispuesto por la ley
de Castilla.

21. Los maestros inmediatamente formaran un cuaderno a donde
filiardn los oficiales y aprendices, barrio, calle, padres, edad, dia de en-
trada y sefias, esto servird para buscarlos cuando se oculten y otras ocu-
rrencias en los gremios.

22. Cuando alguno de estos se ausente, el maestro con los restantes
oficiales y aprendices de su tienda lo buscara, dard cuenta al juez para
que lo castigue porque esas huidas no se deben dispensar, y si los pa-
dres, parientes u otros cualesquiera sujetos han ocurrido a su ocultacién
o fuga, deben ser castigados igualmente a arbitrio de su respectivo juez,
que se le noticiara por el juez o maestro del gremio.

[E. 556 V.

23. Los maestros no podrdn quitar oficial ni aprendiz a los que ya los
tengan recibidos, ni aun el juez, si no es por algiin mal tratamiento o
convenio entre los contrayentes.

24. Los aprendices deben servir cinco afos en el aprendisazgo!'”,
quedando su trabajo a beneficio del maestro por sola la comida y el
vestido, si no tiene quién se lo contribuya, con quien debe seguir preci-
samente de oficial, pasado este tiempo, ganando el respectivo jornal que
en caso necesario graduari el juez, siéndoles tan obedientes en todos
tiempos como a sus padres por la educacién que de ellos reciben.

25. Ningun oficial o aprendiz podrd tomar obra grande ni peque-
fia sin la intervencién de sus maestros, ocurriendo obras mayores los
maestros dardn cuenta a los respectivos jueces para que puedan mandar
sus veedores a la seguridad de ellas.

109. Aprendizaje.
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[F. 557 R.]

26. No podrin poner tienda y menos tomar alguna obra hasta el exa-
men, que deberd hacerse presentando una pieza que conste por certi-
ficacién de su maestro haberla hecho él y que esté a satisfaccion de los
maestros examinadores.

27. Todos los gremios cuidardn a dénde hay jévenes huérfanos o
pobres, que es lo mismo, para dedicarlos a oficios u otros destinos, to-
mando ellos para si en cualidad de aprendices los que necesiten en la
forma que tiene dicho.

28. Deberén los jueces, maestros, oficiales y aprendices celar a los su-
jetos de ellos que jueguen en dia de trabajo, permitiéndoles solamente
en los dias de fiesta los juegos de contar interés y que no les son prohi-
bidos, dardn noticia a sus respectivos jueces.

29. Cuando los oficiales no sean pagados de su correspondiente jor-
nal o que se le demore por los maestros, ocurrirdn al juez de su [f. 557 v.]
gremio que los obliguen regulindoles ellos mismos, si no fuere corres-
pondiente la asignacién de los maestros.

30. Los jueces nombraran los oficios que han acostumbrado entre si
y tengan por bien aumentar cada uno en su departamento, como son
ministros veedores, fiscales, removiéndolos cuando tengan por conve-
niente, buscando los mds a propésito a sus funciones de reglamento.

31. Las quejas y demandas de maestros, oficiales y aprendices serdn a
los jueces de su gremio cuando no tengan lugar las politicas, reconven-
ciones o intercesiones de otros.

32. Los jueces tendrdn una copia del bando publicado en 14 de julio
de 89'° para hacer que se guarde en sus departamentos, y lo mismo
cualesquiera otras providencias que se publiquen por el Gobierno.

33. Al gremio de barberos es comprensivo el de sangradores, pelu-
queros y amoladores.

34. Todos los sujetos que trabajan dispersos, ocultos en [f. 558 r.]
cualesquiera de los gremios, se les han de obligar pongan tienda publi-
ca en la calle de los de su gremio, y si no tuviese aprobacién aprenderd
con aquel que fue su maestro hasta que lo consiga y otro que el juez le
nombre, a lo que se le obligard en caso de subsistencia de oficio o ha de
tomar otro destino.

110. Ano 1789.
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35. Previénese a los jueces y maestros ocurran en cualesquiera asunto
que duden o que sea a beneficio del reglamento para tratarlo con la
prudencia que corresponde al mejor logro.

Santafé, 26 de julio de 1789.

Manuel Diaz de Hoyos [rdbrica]
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“EXPEDIENTE SOBRE LA VENIDA A EspaNa
DEL GIGANTE PEDRO ANTONIO CANO Y DE
UN HERMOSO LORO PARA LA REINA NUESTRA
SENORA REMITIDO POR EL VIRREY DE SANTAFE,
EZPELETA, Y CONCESION DE CUATRO REALES
DIARIOS AL PADRE DE DICHO GIGANTE’
(SaNTAFE, CAD1Z, ARANJUEZ, SAN LORENZO,
1792). Min1sTERIO DE EDUCACION, CULTURA
Y DEPORTE. ARCHIVO GENERAL DE SIMANCAS.
MAN. SGU, LEG. 7058, 32. (AGS),
SimaNcas, EspaNa.

[E.1]

San Lorenzo, 16 de octubre de 1792.

Expediente sobre la venida a Espafa del gigante Pedro Antonio
Cano y su hermoso loro para la reina nuestra sefora

1, remitido por el

virrey de Santafé de Ezpeleta, y concesién de cuatro diarios al padre de

dicho Gigante.

[FE.2,3 Y 4, EN BLANCO]

111.

Maria Luisa de Parma fue reina desde 1788 hasta 1808, al contraer nupcias
con el principe que llegarfa a ser Carlos IV. El Archivo General de la Nacién
conserva documentos en los cuales se evidencia el gusto de este rey por las
aves ex6ticas, cuando adn era principe de Asturias. En un manuscrito de
1769 se habla de una real orden del 20 de febrero de 1768 en la que el rey
Carlos 11I solicité el acopio de “los pdjaros particulares y de colores exquisi-
tos”, “los pdjaros més especiales que produjese el pais” para ser enviados a los
oficiales reales de Cartagena y cumplir con este deseo que le apetecia al prin-
cipe de Asturias (AGN, MM 102, ff. 675 r.-676 r.). La respuesta dada desde
Quito en 1768 fue la imposibilidad de complacer el gusto del Serenisimo
por estar ubicada la ciudad en medio de pdramos, y que recomendaban los
temperamentos calidos para encontrar aves con plumas y cantos especiales
(AGN, MM 101, ff. 397 r.-398 v.). En el mismo afio de 1768 la ciudad de Buga
declaré haber tenido la recepcién de la real orden sobre el deseo del principe
de Asturias de “ver los pdjaros mds particulares” (AGN, MM 126, ff. 101 r.v.).
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[E.5]

Avisa haber llegado de Santafé el gigante Pedro Antonio Cano.

En carta del siete del corriente avisa el presidente juez de arriba-
dores de Cadiz que el dia anterior habia llegado la fragata de guerra
Santa Agueda y en ella el capitin de la Guardia de Caballerfa del virrey
de Santafé, don Veremundo de Ramirez de Arellano, con la persona de
Pedro Antonio Cano, que por su extraordinaria estatura viene para ser
presentado al rey, y de cuya comisién viene encargado, [f. 6] como tam-
bién del hermoso loro destinado para la reina nuestra sefiora; con lo que
se pondrd en viaje para esta Corte con la posible brevedad, cuya noticia
da en carta de la misma fecha el referido Ramirez.

Recomienda al capitdn del navio, don Juan Gastelu.

El virrey de Santafé, en carta de 29 de marzo, tltimo n.° 353, dice
que habiendo pasado los ministros [f. 7] de Real Hacienda a tratar del
referido transporte con el capitin de navio don Juan Gastelu, coman-
dante de la fragata, no habia querido percibir cosa alguna por el gasto
de mesa ni otro que pudieran causar asi el gigante como su conductor,
y que como esta generosa oferta recaer sobre la circunstancia de haber
servido el mencionado Gastelu, mereciéndole el mejor [f. 8] concepto
por su exactitud, honradez y demds prendas que le adornan, le ha pare-
cido conveniente al virrey hacerlo presente a su majestad para los fines
y objetos que sean de su real agrado.

A 24 de julio de 1792.

Enterado.

Fechado a 3 de agosto siguiente.

Sobre los 4 reales diarios que asigné el virrey a los padres del gigante.

Aunque por real orden de 24 de mayo dltimo se le aprobé al virrey
de Santafé la providencia [f. 9] de que hubiese enviado a estos reinos la
persona del gigante Cano y el loro para la reina nuestra senora, nada se
le dio en cuanto a la pensién de cuatro reales diarios, que en nombre de
su majestad le habia parecido correspondiente asignar a los padres del
gigante para compensarles con este auxilio el natural sentimiento que
habian tenido de desprenderse de su hijo.

Todo lo cual expuso Ezpeleta en su carta nimero 329, afiadiendo
que en caso de [f. 10] quedarse Cano en Espafa seria preciso traer a su
familia para que aquel nunca desee volver a su pais.

A 23 de septiembre de 1792.
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Su majestad aprueba la pensién de cuatro reales diarios que sefnalé
Ezpeleta a los padres de este gigante.
Fechado a 16 del siguiente octubre.

[FE. 11 Y 12, EN BLANCO]

[E. 13]

[Texto al lado izquierdo del folio con respecto al lector:]

Numero 329.

Principal.

El virrey de Santafé:

Dice que habiéndosele presentado un mozo natural de este reino
llamado Pedro Antonio Cano, de estatura gigantesca, ha determi-
nado enviarlo para que lo vea su majestad, y anticipa su retrato en
un tubo con una relacién exacta de sus medidas. También envia un
loro amarillo (cuya pintura remite dentro de otro tubo)'? y suplica
a vuestra excelencia se sirva a presentarlo a la reina nuestra sefiora;
avisa que el gigante y loro van al cuidado del capitin don Veremundo
Ramirez en la fragata de guerra La Agueda, y los tubos en esta oca-
sion sefialados con el numero de este oficio.

[E. 13]

[Texto al lado derecho del folio con respecto al lector:]

112.  Es posible ver imdgenes de loros en la pintura neogranadina. Por ejemplo,

en el techo del coro alto de la Iglesia de Santa Clara de Bogotd (hoy museo
del Ministerio de Cultura de Colombia), de autor anénimo, elaboradas en
el siglo XVII. Estos temples sobre madera muestran una curiosa fauna local
en medio de motivos vegetales (Jaramillo, £/ coro).
Serge Gruzinski trata el tema de las aves en el capitulo “Los loros de Amberes.
Arte mestizo y arte globalizado” de Las cuatro partes del mundo. Historia de
una mundializacién (339-369). Allf cita la presencia de aves tropicales, flora
americana e indios en pinturas realizadas en Europa y el interés en esas
representaciones exéticas en los siglos de la época colonial.
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Habiéndome informado un sujeto que en la parroquia de Guadalu-
pe habia un mozo de pocos afios llamado Pedro Antonio Cano, de gran
estatura, previene al teniente de corregidor de Vélez, a cuyo partido
corresponde aquel lugar, que procurise reducirlo a venir a esta capital
a verse conmigo.

El teniente le hizo esta insinuacién que surtié el deseado efecto,
y, hallindome yo en Zipaquird, se me presenté el referido Cano, cuya
estatura aun resulté ser mayor de lo que se me habia dicho, pues en
la edad de 21 afnos, medido descalzo, se hallé tener 7 pies, 5 pulgadas,
3 lineas de burgos'®, siendo por otra parte de buena proporcién y de
agradable fisonomia.

Considerando pues que su majestad tendrd mucho gusto en ver a este
mozo que puede llamarse gigante, he determinado enviarlo al cuidado
de don Veremundo Ramirez de Arellano, capitin de la Compaiia de
Caballeria de la Guardia de este Virreinato, que saldrd dentro de dos
dias de esta capital y [f. 14] se embarcard en la fragata de guerra La
Agueda, que esti proxima a salir del puerto de Cartagena para el de
Cadiz.

A fin de que su majestad se halle enterado con anticipacién de la al-
tura de este hombre y proporcién que con ella guardan las demads partes
de su cuerpo, remito a vuestra excelencia dentro de un tubo sefialado
con el nimero de este oficio un retrato, que aunque no esté exacto en
cuanto a la fisonomia por no haber aqui pintores acostumbrados a este
ejercicio, lo estd respecto a las medidas sin discrepar un punto. Va tam-
bién una relacién abreviada que acompaiia al retrato y en ella se expresa
todas las medidas y peso del gigante con la mayor precisién.

Luego que determiné enviar a su majestad a este mozo me parecié
correspondiente asignar a sus padres, en nombre del rey, la pensién de 4
reales diarios para compensarles con este auxilio su faltay el natural senti-
miento que han tenido al desprenderse de su hijo, quien no se ha querido
separar de uno de sus hermanos llamado Miguel Antonio, que parece le
dominay sigue en su compaiiia, pues no he creido conveniente detener-
lo porque ambos quedarian disgustados, y aun preveo que si su majestad
tiene a bien conservar en su servicio al gigante, serd preciso que le acom-
pafie [f. 15] toda su familia trasladindola a esos reinos para que aquel
nunca desee volver a su pais.

113.  Aproximadamente 207, 22 cm de altura.
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En la misma fragata y al cuidado del referido Ramirez, envio tam-
bién un loro amarillo (cuya pintura anticipo) que por hermoso y raro
me ha parecido destinarlo a la reina nuestra sefiora.

Y no atreviéndome yo a hacer directamente a su majestad este pre-
sente, ruego a vuestra excelencia se sirva a hacerlo en mi nombre, ma-
nifestando a sus majestades mis reverentes deseos de que el gigante y el
loro sean objetos dignos de su real complacencia.

Nuestro Sefior, que a vuestra excelencia muchos afios guarde.

Santafé, 19 de febrero de 1792.

Excelentisimo sefior José de Ezpeleta [rubrica]

Excelentisimo sefior conde del Campo de Alange

[E. 16, EN BLANCO]

[E.17]

Contéstese al virrey aprobando lo practicado, y dese la orden conve-
niente para que al arribo de la fragata se remita el loro con todo cuida-
do y venga Pedro Antonio Cano a merced.

[F. 18, EN BLANCO]
[E. 19]M

[E. 20, EN BLANCO]
[E.21]

Relacién abreviada que acompaiia al retrato del Gigante de Guadalupe
de la provincia de Vélez en el Nuevo Reino de Granada.

114. En este folio se encontraba el retrato del gigante que luego pasé al fondo
Mapas, Planos y Dibujos.
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Suele no ser muy raro en todas las regiones del mundo y en todos
los siglos ver renovado de tiempo en tiempo el agradable especticulo de
algunos hombres de extraordinaria estatura que desvanecen las dudas
acerca de la existencia de los gigantes sobre la tierra sin la necesidad de
recurrir a interpretaciones violentas para torcer a otros sentidos volun-
tarios y aun demasiadamente impropios las expresiones literales de las
Sagradas Escrituras. En la historia de la conquista de este reino se re-
fiere que en las batallas de Opén, en la provincia de Vélez, mataron los
conquistadores a algunos gigantes retirados por los indios antes que
la curiosidad de los nuestros pudiera informarse de su verdadera medi-
da para transmitir a la posteridad el auténtico testimonio de tan curiosa
noticia, que por acd no tiene mds apoyo que el undnime consentimiento
del pequeiio ejército del general Quesada.

Mis equivocas son las pruebas que pretenden reducir los natura-
listas curiosos de los huesos de extraordinaria magnitud hallados aqui
a imitacién de los de otras regiones, en los campos que llaman de los
gigantes en la provincia de Neiva y a una legua de esta capital, cuyos
fragmentos se han llevado a Espafa en distintas ocasiones. Su actual
estructura incompleta no permite los recursos que suministra la osteo-
logia para descubrir la verdadera forma de los huesos humanos, cuando
por otra parte sus desproporcionadas dimensiones confirman mds bien
pertenecer a otros cuerpos de animales mds que a hombres incompara-
blemente mds altos que Goliat, y aun tal vez mayores que Og, el Gnico
que sobrevivié a toda la raza de los gigantes antiguos.

En la misma provincia de Vélez se ha dejado ver en nuestros dias el
joven campesino Pedro Antonio Cano, natural de la parroquia de Gua-
dalupe, cuya estatura merece ser mencionada en la lista de los gigantes
de nuestro siglo. Su edad de veintitn afios promete todavia algin au-
mento en longitud, para que no la disminuya en la apariencia [f. 22] el
regular embarnecimiento que debe adquirir con la edad. La presente no
la ha sacado de la regular estatura de sus padres, casi igual a la de sus
hermanos, segtn la relacién del que le viene acompafiando y a quien
excede nuestro gigante en un pie, 3 pulgadas, 4 “*lineas. Es el penulti-
mo de sus diez hermanos y se ha criado sano y medianamente robusto
en el ejercicio y labores del campo, cuya ocupacién mds ordinaria del
azadén en sus comunes tareas, unida al cansancio de su corpulencia, el
frecuente agobiamiento del cuerpo le han hecho perder todo aquel aire
y gentileza de mejor educacion y ejercicio.
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Habiéndolo medido con todas las precauciones necesarias, se ha ha-
llado su altura de 7 pies, 5 pulgadas, 3 lineas, medida castellana, y la de
su hermano 6 [pies] 1 [pulgadas] 10 **[lineas medias castellanas]. Todas
las medidas particulares tomadas para la formacién del retrato mani-
fiestan que su crecimiento, advertido por sus padres desde los quince
afos en adelante, no ha sido proporcional a todas las partes de su cuer-
po, ni correspondiente a las comunes estaturas de la mejor ni aun de la
mediana proporcién, pues se nota desde luego la desproporcién de los
extremos inferiores comparados con la longitud del medio cuerpo has-
ta la coronilla, aunque por otra parte sus brazos y manos correspondan
mejor a sus piernas y pies.

Tampoco era razén perder la oportunidad de comparar el peso de
nuestro gigante con las proporciones sefialadas por el exacto y elocuen-
te naturalista, el conde de Buffon, segin las estaturas posibles y los di-
versos estados de gordura. En efecto, se ha encontrado tan justo el peso
proporcional que admira el tino con que ha sabido sus proporciones en
la historia del hombre, porque habiendo sefialado el peso de 220 libras
por primer término entre los mds préximos limites de flaco y grueso en
el cuerpo de 6 pies medida de Paris, siendo justamente este el término
que mds conviene a nuestro gigante, con exclusion de los tres restantes
grueso, muy grueso y demasiadamente grueso, le corresponde por el
célculo el peso de 233 ¥#libras del peso, total de 9 arrobas y 11 libras, que
se han regulado por la ropa precisa y muy ligera con que entré al peso.

[E. 23]

Medidas particulares Pies Pulgadas Lineas
Desde la raiz del pelo al alto de la coronilla 0 2 3
Desde la raiz del pelo al centro del ombligo 2 7 5
Desde el centro del ombligo a la planta del pie 4 7 7
Altura total 7 5 3
Desde el hombro a la punta del codo 1 8 2
Desde el codo a la muiieca 1 3 4
Desde la muiieca a la punta del medio 0 10 6
De hombro a hombro 1 7 8
De cadera a cadera 1 4 2
El arca del pecho en circulo 3 8 10
La cadera en circulo 3 7 10
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Desde el jamoén a la rodilla 2 2 2
Desde la rodilla a la planta del pie 2 5 8%
Desde el talén a la punta del dedo grueso 1 2 9
Ancho del pie entre juanete y dedo menor 0 5 10%
Ancho de la rodilla 0 6 2%
De tobillo a tobillo 0 4 4
Ancho de la mufieca 0 3 0
Ancho de la pantorrilla 0 6 2%

Santafé, 19 de febrero de 1792

Nota:

Que los anchos que se expresan de la pantorrilla, mufieca, y etc. se le
han tomado por medio de dos tablas colocadas en lineas paralelas, cuya
distancia ha dado las medidas.

José de Ezpeleta [rubrica]
[E. 24, EN BLANCO]

[E. 25]

Excelentisimo sefior

Enterado el rey por lo que vuestra excelencia expresa en carta de 19
de febrero ltimo, nimero 329, de la extraordinaria y gigantesca estatura
que tiene Pedro Antonio Cano, natural de la parroquia de Guadalupe
en la provincia de Vélez, ha merecido su real aprobacién la providencia
que tomé vuestra excelencia de enviarlo a estos reinos al cuidado del
capitin don Veremundo Ramirez para que pueda presentarse a su ma-
jestad un vasallo suyo de talla tan précer.

Igualmente ha sido de su real agrado que con el mismo oficial remi-
ta vuestra excelencia para la reina nuestra sefiora el hermoso loro que
dice, pues siendo de color tan particular, no podia dédrsele mds noble y
correspondiente destino que el de ofrecerse a la soberana de los mismos
dominios, que presentan tan varias y singulares producciones.

Lo que comunico a vuestra excelencia para su inteligencia y en con-
testacion a su citada carta.
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Dios guarde a vuestra excelencia muchos afios. Aranjuez, a 24 de
mayo de 1792.
Sefior virrey de Santafé.

[FE. 26 Y 27, EN BLANCO]

[F. 28]

Aranjuez, a 24 de mayo de 1792, nimero 329.

Al virrey de Santafé:

Previniéndole que ha sido del agrado y aprobacién del rey la provi-
dencia que tomé de enviar a estos reinos a Pedro Antonio Cano, que
tiene una extraordinaria y gigantesca estatura, para que pueda presen-
tarse a su majestad, como igualmente el hermoso loro para la reina
nuestra sefiora, al cuidado del capitin don Veremundo Ramirez.

[E. 29]

El virrey de Santafé ha dado cuenta al rey de haber dispuesto que el
capitin de su guardia, don Veremundo Ramirez de Arellano, se embar-
case en la fragata de guerra Santa Agueda, encargado asi de la persona
de Pedro Antonio Cano, natural de aquel reino y [de extraordinaria
estatura]', que dirige a estos para que a causa de su extraordinaria es-
tatura sea presentado a su majestad, y como de un hermoso loro de color
amarillo destinado para la reina nuestra sefiora. Y siendo la voluntad del
rey que cuando llegue la fragata continte su viaje Cano y se remita el ave
con todo cuidado al cargo del mismo Ramirez o de otro conductor se-
guro si por algin accidente no pudiese venir dicho oficial, se lo parti-
cipo a vuestra sefioria de su real orden para su inteligencia y respectivo
cumplimiento. Dios guarde a vuestra sefioria muchos afios. Aranjuez, a
24 de mayo de 1792.

Sefior presidente juez de arribadas de Cédiz.

Otra al gobernador de aquella provincia.

115. Texto tachado.
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Con esta misma fecha prevengo de real orden al presidente juez de
arribadas lo siguiente:
El virrey de Santafé

[E. 30]

(Se continuard todo hasta)®

“y respectivo cumplimiento™"’

Todo lo cual traslado a vuestra excelencia de la misma real orden a fin
de que concurra con el suyo en la parte que le toca. Dios guarde a vues-
tra excelencia muchos afios. Aranjuez, a 24 de mayo de 1792.

Sefior don Joaquin de Fonsdeviela.

[E. 31, EN BLANCO]

[E.32]

Aranjuez, a 24 de mayo de 1792.

Al presidente juez de arribadas de Cédiz.

Previniéndole que cuando llegue la fragata de guerra Santa Agueda
es la voluntad del rey continte su viaje Pedro Antonio Cano, natural
del reino de Santafé, y se remita el hermoso loro que envia el virrey de
aquel reino para la reina nuestra sefiora, al cargo del capitin don Vere-
mundo Ramirez de Arellano.

Otra igual al gobernador de aquella plaza.

[E.33]

Excelentisimo sefior.
En real orden fecha de 24 de mayo anterior se sirve vuestra excelen-
cia trasladarme la siguiente real orden.

116. Nota del manuscrito original.
117.  Nota del manuscrito original.
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Con esta misma fecha prevengo de real orden al presidente juez de
arribadas lo siguiente:

El virrey de Santafé ha dado cuenta al rey de haber dispuesto que el
capitdn de su guardia, don Veremundo Ramirez de Arellano, se embar-
case en la fragata de guerra Santa Agueda, encargado asi de la persona
de Pedro Antonio Cano, natural de aquel reino, que dirige a estos para
que a causa de su extraordinaria estatura sea presentado a su majestad,
como de un hermoso loro de color amarillo destinado para la reina
nuestra sefiora, y siendo la voluntad del rey que cuando llegue la fragata
continte su viaje Cano y se remita el ave con todo cuidado al cargo del
mismo Ramirez o de otro conductor seguro si por algin accidente no
pudiese venir dicho oficial [f. 34], se lo participo a vuestra sefioria de
real orden para su inteligencia y respectivo cumplimiento.

Enterado de la referida real orden concurriré con mis providencias
en la parte que corresponda a su cumplimiento, prestando todos los
auxilios que necesitase al presidente juez de alzadas.

Dios guarde a vuestra excelencia muchos afos. Céadiz, 1° de junio
de 1792.

Excelentisimo sefior.

Joaquin de Fonsdeviela [rdbrica]

Excelentisimo sefior conde del Campo de Alange.

[E. 35, EN BLANCO]

[E. 36]

Cidiz, 1.° de junio de 1792.

El gobernador.

Avisa el recibo de la real orden que dispone que luego que llegue la
fragata Santa Agueda a aquel puerto continte su viaje el capitin don
Veremundo Ramirez de Arellano, encargado de la persona de Pedro
Antonio Cano y de un loro que remite el virrey de Santafé.
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[E.37]

Excelentisimo sefor.

Luego que llegue a este puerto la fragata de guerra Santa Agueda,
dispondré continde su viaje a la corte el capitin de la guardia del virrey
de Santafé don Veremundo Ramirez de Arellano, conduciendo a su
cargo a Pedro Antonio Cano, natural de aquel reino que dirige el virrey
de él para su majestad, y un loro amarillo para la reina nuestra sefiora; y
en el caso de que dicho oficial no pueda seguir su marcha comisionaré
sujeto de mi satisfaccién que acompaiie y conduzca a esa corte con el
cuidado y seguridad que vuestra excelencia me presente en real orden
de 24 de pasado, al indio y loro expresados.

Dios guarde a vuestra excelencia muchos afios. Cadiz, 1.° de junio
de 1792.

Excelentisimo sefior.

Manuel Gonzilez Guiral.

Excelentisimo sefior del Campo de Alange.

[FE. 38 Y 39, EN BLANCO]

[E. 40]

Cidiz, 1.° de junio de 1792.

El presidente juez de arribadas avisa el recibo de la real orden que
dispone que, luego que llegue a aquel puerto la fragata Santa Ague-
da, continte su viaje el capitin don Veremundo Ramirez de Arellano,
encargado de la persona de Antonio Cano y de un hermoso loro que
remite el virrey de Santafé.

[E. 41]

Excelentisimo sefor.
Ayer a las tres de la tarde fondeamos en este puerto con la fragata
de su majestad, Santa Agueda, en cuyo buque, como vuestra excelencia
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tiene noticia por el excelentisimo virrey del Nuevo Reino de Granada,
he venido comisionado con el encargo del gigante Pedro Antonio Ca-
no, su hermano Miguel Antonio Cano y un hermoso loro amarillado
y encarnado para dirigirlo a su majestad, nuestra sefiora la reina; todo
viene sin la menor novedad.

Desde que se [f. 42] verificé mi desembarco, empecé a dar las mds
prontas providencias a fin de conseguir con la mayor prontitud vistiese
a los dos hermanos citados; no sé cuindo podra verificarse y asi no me
atrevo a poderle a vuestra excelencia asegurar el dia fijo de mi salida.

Nuestro Sefior guarde a vuestra excelencia muchos afos. Cadiz, 17
de julio de 1792.

Excelentisimo sefior.

Veremundo Ramirez de Arellano [rtbrica]

Excelentisimo sefior conde del Campo Alange.

[FE. 43 Y 44, EN BLANCO]

[E. 45]

Excelentisimo sefor.

Ayer arrib6 a este puerto, procedente de Cartagena y Habana, la
fragata de su majestad nombrada Santa Agueda, al mando de su co-
mandante, don Juan Antonio Gartel'’®, en la que se han transportado
el capitin de la guardia del virrey de Santafé, don Veremundo Ramirez
de Arellano, trayendo a su cuidado la persona de Pedro Antonio Cano,
natural de aquel reino, que dirige a estos dicho virrey, a presentarlo a su
majestad a causa de su extraordinaria estatura, y un loro de color ama-
rillo destinado para la reina nuestra sefiora, y segiin me previno vuestra
excelencia en orden fecha de 24 de mayo ultimo, se lo comunico para
que se halle enterado.

Dios guarde a vuestra excelencia muchos afios. Cddiz, 19 de julio de
1792.

118. Puede referirse al anteriormente nombrado Gastelu.

393.



"% DEL PINCEL AL PAPEL: FUENTES PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA EN EL NUEVO REINO DE GRANADA &

Excelentisimo senor Joaquin Fonsdeviela.

Excelentisimo sefior conde del Campo de Alange.

[FE. 46 Y 47, EN BLANCO]

[E. 48]

Cidiz, a 17 de julio de 1792.

El gobernador.

Avisa la llegada a aquel puerto de la fragata Santa Agueda, en la que
se han transportado el capitin de la guardia del virrey de Santafé don
Veremundo Ramirez de Arellano, que trae a su cuidado a la persona de
Pedro Antonio Cano y un loro de color amarillo para la reina nuestra
sefiora.

[E. 49]

Excelentisimo sefor.

Luego que en la mafiana de ayer ancl6 en este puerto la fragata de
guerra Santa Agueda, remiti a su bordo la falia para que condujese a
tierra al capitin de la guardia del virrey de Santafé don Veremundo
Ramirez de Arellano con el individuo de extraordinaria estatura y loro
amarillo que trae a su cargo, los cuales han llegado en buen estado de
salud, segtin me informé verbalmente el nominado oficial, ofreciéndo-
me al mismo tiempo continuar con ellos su viaje a esa corte en el pri-
mer coche que se proporcione, para completar con exactitud y brevedad
que desea su comisién. Participolo a vuestra excelencia [f. 50] a fin de
que se sirva noticiarlo a su majestad.

Dios guarde a vuestra excelencia muchos anos. Cddiz, 17 de julio de
1792.

Excelentisimo sefior Manuel Gonzilez Guiral.

Excelentisimo sefior conde del Campo de Alange.
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[FE. 51 Y 52, EN BLANCO]

[E. 53]

[El folio estd dividido en dos partes. El texto a la izquierda del folio con
respecto al lector es el siguiente:]

Nimero 353.

Principal.

El virrey de Santafé.

Hace presente el capitin de navio don Juan Gastelu, comandante
de la fragata Agueda, conduce generosamente, sin costo de la Real Ha-
cienda, la persona de Pedro Antonio Cano y al capitin don Veremundo
Ramirez, por lo que y las demids apreciables circunstancias del referido
comandante le juzga digno de la real beneficencia.

[El folio estd dividido en dos partes. El texto a la derecha del folio
con respecto al lector es el siguiente:]

Excelentisimo sefior.

Habiendo pasado los ministros de Real Hacienda de Cartagena a
tratar (en cumplimiento de mis 6rdenes) con el capitin del navio don
Juan Gastelu, comandante de la fragata La Agueda, del transporte de
Pedro Antonio Cano y del capitin que lo conduce, me avisan que el
referido comandante no ha querido percibir cosa alguna por gasto de
mesa ni otro que puedan causar el gigante y su conductor desde su em-
barco en el puerto de Cartagena hasta llegar a Cadiz.

Como esa generosa oferta recae en un sujeto que ha servido a mis
6rdenes y se restituye a su departamento, me ha parecido de mi obli-
gacién no solo dar parte a vuestra excelencia de este hecho, sino tam-
bién informar a su superioridad que el citado don Juan Gastelu, por su
exactitud en el servicio, por su acreditada honradez y demds apreciables
circunstancias que le distinguen, me ha merecido el mejor concepto,
que no puedo dejar de hacer presente a su majestad en esta ocasién para
los fines y objetos que sean de su real agrado.

Nuestro Sefior guarde a vuestra excelencia muchos afios.

Santafé, 29 de marzo de 1792.

Excelentisimo sefior.

Excelentisimo sefior conde del Campo de Alange.
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José de Ezpeleta.
[FE. 54, 55 Y 56, EN BLANCO|

[E.57]

Excelentisimo sefior.

Por lo que vuestra excelencia ha participado en carta de 29 de marzo
préximo numero 353, se ha enterado el rey de que el capitin de navio
don Juan Gastelu, comandante de la fragata de guerra Santa Agueda,
no habia querido percibir cosa alguna por el gasto de mesa ni otro que
pudieran causar en su viaje a Espaiia, asi el gigante que viene con objeto
de presentarse a su majestad como su conductor.

Lo que de su real orden comunico a vuestra excelencia en contes-
tacién a su citada carta. Dios guarde a vuestra excelencia muchos afos.
Madrid, a 3 de agosto de 1792.

Sefior virrey de Santafé.

[FE. 58 Y 59, EN BLANCO]

[E. 60]

Madrid, a 3 de agosto de 1792. Numero 353.

Al virrey de Santafé.

Previniéndole que por lo que ha participado en carta de 29 de marzo
ultimo, se ha enterado el rey de que el capitin de navio don Juan Gaste-
lu, comandante de la fragata de guerra Santa Agueda, no habia querido
percibir cosa alguna por el gasto de mesa, ni otro que pudieran causar
en su viaje a Espafia, asi el gigante como su conductor.

[E.61]

A 16 de octubre de 1792.
Al sefior Gardogui.

396.



DOCUMENTOS PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA

Excelentisimo sefor.

Habiéndose servido el rey de aprobar la pensién de 4 reales dia-
rios, que en su real nombre asigné el virrey de Santafé a los padres del
gigante Pedro Antonio Cano con objeto de compensarles el natural
sentimiento que habian tenido de desprenderse de su hijo, el cual reen-
vi6 el citado virrey a este reino para que a causa de su extraordinaria
estatura fuese presentado como realmente se verificé a su real persona;
se lo participo a vuestra excelencia de su [soberana]' [f. 62] real orden
para que sobre la citada asignacién se sirva expedir las respectivas al
ministerio de su cargo. Dios guarde a vuestra excelencia muchos afios.
San Lorenzo, a 16 de octubre de 1792.

Sefior don Diego de Gardogui.

[FE. 63 Y 64, EN BLANCO]

[E. 65]

Excelentisimo sefor.

Ha aprobado el rey la pensién de cuatro reales diarios, en su real
nombre asigné vuestra excelencia a los padres del gigante Pedro Anto-
nio Cano, a fin de compensarles con este auxilio el natural sentimiento
que habian tenido de desprenderse de su hijo, [a quien]'* remitido por
vuestra excelencia para ser presentado a su majestad, lo cual se verificé
en su real agrado en sitio de San Ildefonso.

Lo que comunico a vuestra excelencia de su real orden para su in-
teligencia, y de la misma lo aviso al sefior don Diego de Gardogui para
que se sirva expresar las correspondientes al ministerio de su cargo.
Dios guarde a vuestra excelencia muchos afos. San Lorenzo, a 16 de
octubre de 1792.

Sefior virrey de Santafé.

[FE. 66 Y 67, EN BLANCO]

119. Texto tachado.
120. Texto tachado.
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[F. 68]

San Lorenzo, a 16 de octubre de 1792.

Al virrey de Santafé.

Redimiéndole que ha aprobado el rey la pensién de 4 reales diarios,
que en su real nombre asigné a los padres del gigante Pedro Antonio
Cano, que remitié para ser presentado a su majestad.

[E. 69]

[El folio estd dividido en dos partes. El texto a la izquierda del folio con
respecto al lector es el siguiente:]

Numero 543.

Principal.

El virrey de Santafé.

Queda enterado de haber merecido la aprobacién de su majestad la
pensién de 4 reales diarios, que sefial6 a los padres de Pedro Antonio
Cano.

[El folio estd dividido en dos partes. El texto a la derecha del folio
con respecto al lector es el siguiente:]

Excelentisimo sefor.

Por el superior oficio de vuestra excelencia, de 16 de octubre ulti-
mo, quedo enterado de haber merecido la aprobacién de su majestad
la pensién de cuatro reales diarios, que en su real nombre asigné a los
padres del gigante Pedro Antonio Cano, a fin de compensarles con este
auxilio el natural sentimiento que les causé la separacién de su hijo
cuando lo remiti para que se presentara a su real persona.

Nuestro Sefior guarde a vuestra excelencia muchos afios.

Santafé, 19 de marzo de 1793.

Excelentisimo sefior.

Excelentisimo sefior conde del Campo de Alange.

José de Ezpeleta [rubrica]

[FE.70 Y 71, EN BLANCO]
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[E. 72]

Santafé, 19 de marzo de 1793, nimero 543.

El virrey.
Queda enterado de haber merecido la real aprobacién la asigna-
cién de cuatro reales diarios, que sefial6 a los padres de Pedro Antonio

Cano.
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“DiBujo DEL GIGANTE PEDRO ANTONIO
CanoO” (SANTAFE, 1792). D1BUjO. SIGNATURA:
MinNisTERIO DE EpUCACION, CULTURA Y
DEePORTE. ARCHIVO GENERAL DE SIMANCAS.
MPD, 25, 106. (AGS), SimANCAS, EspaNa.
(PROCEDENTE DE SECRETARIA DE GUERRA,
LEG. 07058.)

VARA CASTELE

PR i
: > Loudeprosts 7
Wep 25 106 B 3

Ubicacién anterior: SGU, 070582
Afio: 1792
Descripcién fisica: 1 dibujo, ms., col., 65 x 37 cm.
Tinta y colores a la aguada. Manuscrito sobre papel.

121. Imdgenes referenciadas en el catdlogo (Alvarez, Mapas).
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Nota:

Acompafiaba un “expediente sobre la venida a Espafa del gigante
Pedro Antonio Cano y de un hermoso loro para la reina nuestra sefiora,
remitido por el virrey de Santafé, Ezpeleta, y concesién de cuatro reales
diarios al padre de dicho gigante”

[En AGS, Secretaria de Guerra, Legajo 07058.]

[ Ver imdgenes en color en la seccién Anexos]
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“PINTURA AL OLEO DE UN LORO REMITIDO
POR EL VIRREY DE SANTAFE, EZPELETA, DE
REGALO PARA LA REINA, JUNTAMENTE CON EL
GIGANTE PEDRO ANTONIO CANO". (SANTAFE,
1792). PINTURA. SIGNATURA: MINISTERIO DE
Epucacion, CuLtura Y DEPORTE. ARCHIVO
GENERAL DE SIMANCAS. MPD, 25, 107. (AGS),
SimanNcas, EspaNa.

(PROCEDE DE SECRETARIA DE GUERRA,
LEG. 07058.)

Ubicacién anterior: SGU, 07058

Afio: 1792

Descripcién fisica: 1 dibujo, ms., 38 x 53 cm.

Acompafiaba un “expediente sobre la venida a Espafa del gigante
Pedro Antonio Cano y de un hermoso loro para la reina nuestra sefiora,
remitido por el virrey de Santafé, Ezpeleta, y concesién de cuatro reales
diarios al padre de dicho gigante” [En AGS, Secretaria de Guerra, Le-
gajos, 07058] [ Ver imagenes en color en la seccién Anexos].
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“INVENTARIO DE JOSEFA GALINDO” (AvALUO
DEL PINTOR JOAQUIN GUTIERREZ) (SANTAFE,
1793). MaN. Secci6n Coronia. Fonpo
TeESTAMENTARIAS DE CUNDINAMARCA, T. 3,
FF. 419 V., 420 v, 500 R.-501 R. ARCHIVO (GENERAL
DE LA NAcCION (AGN), BocoTi'?,

[F. 419 v.]

En dos dias de dicho mes y afio’®, yo, el escribano receptor, pasé a la
tienda de pintoreria [sic] de maestro Joaquin Gutiérrez'*, y en ella le
notifiqué al mencionado, por decreto y nombramiento que se le hace
de avaluador por parte de dofia Josefa Galindo, el que acepté y juré en
debida forma de derecho por Dios Nuestro Sefor y sefial de cruz, el
obrar fiel y legalmente, segtn su leal saber y entender, el avalio para
que se comisiona, y firmé por ante mi, de que doy fe.
Ante mi,

Jacinto Roque Cortés [rubrica]

Joaquin Gutiérrez [rubrica]

[E. 420 v.]

A seis dias del mes de junio de dicho afio, pasé a la casa de la morada
del maestro dorador Salvador Romero, a quien hice saber el insinuado
superior decreto y nombramiento que se hace, el que acepté y juré por
Dios Nuestro Senor y una sefal de cruz, bajo del que ofrecié obrar
fiel y legalmente, segtin su leal saber y entender, en el avalio que se le
comisiona, y firmé por ante mi el infrascripto receptor, y de ello doy fe.

Jacinto Roque Cortés [rubrica]

122.  Este es un fragmento del inventario citado, del cual solamente se extrajo lo
concerniente al oficio de la pintura.

123.  Junio de 1792.

124.  El Museo de Arte Colonial de Bogotd conserva obras de este artista.
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Salvador Romero [rtbrica]

[E. 500 R.]

Avalio de Joaquin Gutiérrez y Salvador Romero, pintor y dorador'®

Sala general

Item. El cuadro del sefior san Antonio. Marco dorado. La pintura,
ocho pesos y el marco, inclusa la madera.

Sala de afuera

Ttem. El cuadrito de san Ignacio: la pintura, catorce, y el marco, diez,
inclusa la madera.

Ttem. El cuadro de Santiago sin marco, en dos pesos.

Pieza de la habitacién de dofia Josefa Galindo

Item. El cuadrito del Nifio Dios con su vidriera, marco dorado y
bermelldn, en siete pesos y dos reales, incluso el vidrio, madera y do-
rado.

Ttem. El otro mas mediano de san Salvador, en cinco y medio pesos.

Item. Dos laminitas de cristal de santa Margarita y santa Isabel, a
tres pesos cada una.

Ttem. El escudito de Agnus, en dos pesos.

Pieza de la habitacién de don Joaquin

Ttem. Las cinco ldminas de paises, marco verde y colorado.

[£. 500 v.]

Ttem. El marquito de la limina de sefior san José, en seis pesos.

Pieza siguiente

Ttem. El cuadro de sefior san Cristbal, incluso el dorado, madera y
pintura, en cuatro pesos.

Item. Otro idem de la Virgen, la pintura, seis reales, y el marco y
dorado, seis reales.

Item. Otro de sefior san Antonio en un marco negro, en tres reales
todo.

Ttem. Otro de Nuestra Sefiora de Mongui, en nueve pesos todo.

Ttem. Dos reliquias con marco negro, a tres pesos cada uno.

Ttem. Otro de san Vicente Ferrer, marco negro y hojuela. La pintura,
en cuatro pesos, y el marco, en uno.

125. Realizado en febrero de 1793.
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Item. Una laminita de Nuestra Sefiora, marco de carey ovalado. La
pintura cuatro pesos y el marco y vidrio otros tantos.

Ttem. Las dos liminas de papel, en tres pesos ambas.

Avalto separado del maestro dorador en pieza de dofia Josefa Ga-
lindo

Item. Un Sefior crucificado con su peana dorada, todo en doce pe-
50s.

Item. La portada grande de la boca alcoba, en cincuenta pesos. Do-
rado y pintura y la madera, en veinticinco.

Item. La portada chica, en doce pesos. El dorado y pintura y la ma-
dera, ocho.

Ttem. Las tres restantes portadas en un todo lo mismo.

[E. 501 R.]
Item. La cortina de la colgadura, la pintura y dorado, veinte pesos. La
obra de carpinteria y madera, lo mismo.
Sala de afuera
Item. La arafia dorada, en tres pesos.
Importan las antecedentes partes trescientos trece pesos y cinco reales.
Con lo que se concluyé este avalio, que firman los avaluadores inte-
resados por ante mi, de que doy fe:
Francisco Guardamino [rabrica]
Joaquin Gutiérrez [rabrica]
José Ramén Sinchez [rdbrical

Escribano de su majestad

Salvador Romero [rubrica]
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“SOBRE EL CULTIVO DE COCHINILLA EN TUNJA,
Bosa Y CAQuezA” (SANTAFE, 1793). MAN.
SecciON CoLoNiA. FONDO MISCELANEA, T. 98,
FF. 12 R.-V. ARCHIVO GENERAL DE LA NACION
(AGN), BoGora.

[E. 12 R.]

Excelentisimo sefor.

Muy soberana majestad.

La abundancia de tunda o nopales, anunciada en la representacién
del comisionado Lépez a 41, es tal como la expone, y prosperan estas
plantas con igual felicidad en los territorios frios y templados.

La copia del insecto que se llama cochinilla y hasta la presente se ha
producido sin intervenir, para su propagacién, el cuidado de los hom-
bres, puede disminuirse y tal vez agotarse por el uso que de pocos afios
a esta parte hacen los naturales de este precioso tinte'?.

Esta reflexién y los deseos de fomentar este ramo impelieron a mi
antecesor, don Manuel de Flérez, a mirar con singular predileccién un
asunto en que fundaba no pocos adelantamientos a favor del reino. Lle-
vandolo desde los principios de su mando con tanto empefio como se
advierte por el expediente de la materia que he reconocido. En ¢l se ha-
llan las instrucciones pedidas a los inteligentes por mano del virrey de
MEéxico, las 6rdenes a todos los gobernadores y corregidores para que
informaren de los territorios de este virreinato donde prosperaban los
copales, y finalmente las instrucciones comunicadas a los corregidores

126.  El valor alcalzando por el color rojo producido por la cochinilla se evidencia

en la existencia de legislacion relativa a su comercio en Nueva Espafia y
Guatemala, segin se observa en las Leyes de Indias en el “Libro 1v, Titulo
XVIII ‘Del comercio, mantenimientos’, Ley XXI. Que no se impida a los
indios enviar granas y cochinilla a estos reinos por su cuenta” (117).
“Entre otras granjerias que tienen los indios de la provincia de Nueva Es-
pana y Guatemala es el beneficio y fruto de la grana o cochinilla. Y porque
algunos, que en esto tratan, se la toman a bajos precios, y venden después a
muy subidos, de que reciben mucho agravio. Mandamos, que si los indios
quisieren enviarla por su cuenta a estos reinos, no se les prohiba, ni ponga
impedimento”.
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de Tunja, Bosa y Cdqueza para que llevasen a debido efecto el cultivo y
coleccién de la cochinilla.

Con todo, a pesar de tantos esfuerzos no se ha logrado el fruto de
tan bien mediada idea. Es muy regular que el mayor obstdculo haya sido
la falta de experiencia y manejo en las prolijas maniobras que intervie-
nen en el cultivo de la cochinilla, desde la plantacién de la simiente en
el nopal hasta la coleccién, seria muy sensible dejar abandonado este
pensamiento por no traer de Nueva Espafia [f. 12 v.] algunos hombres
inteligentes este ejercicio practico, como lo advirtié muy bien y pro-
pone a vuestra excelencia el comisionado, con mayor razén por haber
favorecido la naturaleza a estos climas con las singulares ventajas de
no hallarse tantos enemigos domésticos que maltratan a los nopales y
al insecto, como lo depone por conocimiento practico el corregidor de
Bosa, jurisdiccién inmediata a esta capital, que logré beneficiar hasta
la porcién de laca que parece entregd para su remision a Espafia a don
Francisco Robledo, asesor que fue de este virreinato, y de cuyo recibo
no parece haber noticia.

A vuestra excelencia, a quien no se le ocultan los arbitrios de facilitar
las grandes empresas, le bastan las noticias referidas para disponer los
medios conducentes a este cultivo, si lo tuviere por conveniente y digno
de la atencidn.

Nuestro sefor, etcétera.

Santafé, 21 de octubre de 1793.

El arzobispo virrey de Santafé

Representa a vuestra excelencia en punto de las circunstancias de
tunda y nopales y el insecto de cochinilla que expuso a vuestra [exce-
lencia] el comisionado de la quina don Sebastidn Lépez en la del'
manifiesta lo que en el particular le ha parecido por'*® explanar mani-
festar a vuestra excelencia.

127. Roto.
128. Roto.
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“Proceso coNTRA FraNCIsco RODRiIGUEZ
CLAVIJO, CORREGIDOR DE LA PROVINCIA DE LOS
PAsTOS” [QUIEN TENiA COMO SU AMANUENSE AL
JOVEN PINTOR MIGUEL EsTRELLA] (TOQUERRES

Y PoraYAN, 1795). MAN. JupiciaL CRIMINAL.
S1GNATURA: 7900 (CoL.] I-11 CR), FE. 1 R.-15 V.
InsTITUTO DE INVESTIGACIONES HISTORICAS
JosE MARiA ARBOLEDA LLORENTE-ARCHIVO

CenTrAL DEL Cauca (ACC), PopaYAN'®,

[E.1R.]

Sefior corregidor y justicia mayor

El doctor don Lucas Cabrera, cura del pueblo de Carlosama; el doc-
tor don Manuel Lépez Pardo, cura del de Ancuya; el doctor don Ignacio
Albear y Piedra, cura del pueblo de Sapuyes; el doctor don Bernardo
Erazo y el doctor don Salvador Rosales, clérigos presbiteros; don Juan
Antonio Burbano, don Cecilio de Benavides, ambos alcaldes de la Santa
Hermandad; don Miguel Gonzélez del Palacio, capitin de milicias di-
sciplinadas y administrador de correos, y don Antonio de las Carreras,
todos vecinos residentes en esta provincia de los Pastos, ante vuestra
merced parecemos, conforme a derecho, y decimos que al nuestro con-
viene se sirva en meritos de justicia de admitirnos informacién para en
prueba de la representacién que se tiene hecha al sefior gobernador de
la provincia de Popaydn, sobre varios puntos de la malversacién y con-
ducta de don Francisco Rodriguez Clavijo', y que los testigos que pre-
sentdremos declaren bajo la gravedad de juramento lo que les constare
al tenor del interrogatorio siguiente:

Primeramente, digan si les consta que ha tenido en su casa de pa-
je y amanuense a un mozo pintor llamado Miguel Estrella, que poco
tiempo ha, habia cometido un homicidio alevoso en Mariano Mora, en

129. Este documento no fue transcrito en su totalidad, solamente lo cocerniente
al pintor Miguel Estrella.

130. Francisco Rodriguez Clavijo fue corregidor de Pasto, Taquerres e Ipiales. La
recoleccién de tributos le causé problemas con la poblacién, situacién que
termind con el asesinato de él y su hermano en 1800 durante un levanta-
miento indigena (Echeverry 355-387).
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el pueblo de Tuquerres, sin que hubiese hecho dicho Clavijo gestién
alguna sobre el particular, hallindose de juez, teniendo escandalizada
toda la provincia e insolentados [f. 1 v.] a los atrevidos malévolos®!.

Item. Digan si a Marcos Arroyo y Bernabé Castro los arrest6 a una
pieza de la real fébrica y a deshoras de la noche les dio crecido nimero
de azotes por haberles acumulado el robo de una mula suya, que des-
pués la trajo de tierra arriba otro sujeto sin que los dichos hubiesen
cooperado en la imputacién que les hizo y sin que les hiciera causa
alguna.

Item. Digan y declaren, a los oficiales de varios oficios y peones
los hace trabajar con rigor sin satisfacerles sus respectivos jornales ni
aun para mantenerse, llegando su despotismo a tal extremo que no ha
excusado de arrestar a algunos de ellos, maltratindolos de palabra y de
obras hasta romperles las cabezas, como sucedié con el zapatero Villa-
tuerte y el platero Gudio, y al sastre Mariano Chirluisa le quebré un
brazo porque le cobré la hechura de un vestido, con todo lo demds que
supieren.

Ttem. Digan si generalmente ha maltratado a los indios con motes,
golpes y palabras descompuestas, sin atenderles ni oirles en justicia,
ocupandolos continuamente en sus trabajos y viajes sin pagarles cosa
alguna. Digan con lo demds que supieren.

Ttem. Digan si en el discurso de més de tres afios que ha estado de
corregidor en esta provincia ha celado jamis los delitos publicos ni ha
perseguido los ladrones, amancebados y jugadores, de que abunda esta
provincia, antes si los ha apadrinado, manteniendo en su casa una ga-
rita o tablero de juegos en donde se han desnudado muchos, con cuyo
ejemplo cominmente se ha visto jugar en las calles y solares a los hijos
de familia, criados y demds gentes.

Item. Digan si en las fiestas que cominmente [f. 2 .] se celebran en
todos los pueblos de esta provincia habria siempre boliches, ponien-
do de su cuenta el coimero, sin embargo de ser este juego de los mas
prohibidos por repetidas cédulas reales y 6rdenes del Gobierno, de que
ha hecho desprecio.

131.  Dada la extensién del expediente se presentan solamente las respuestas a la
primera pregunta de la indagatoria, la cual corresponde a la contratacién,
como amanuense, de un pintor llamado Miguel Estrella, quien estaba
acusado de homicidio.
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Ttem. Digan si a los famosos ladrones, llamados con el apelativo de
Arsolas, condenados por sentencia del Superior Tribunal de la Real Au-
diencia del Distrito al presidio de Bocachica, les ha franqueado libertad
para que vivan en el pueblo de Tuquerres, en donde se han mantenido
habiendo hecho antes fuga en la cdrcel del pueblo de Guachucal, en
donde se hallaban arrestados por el antecesor al dicho Clavijo.

Ttem. Digan si los sujetos que ha tenido de tercenistas en la fabrica
de aguardientes han recibido varias alhajas de oro en empefio por infi-
mo precio y, habiéndoselas entregado al memorado Clavijo, con razén
individual de sus duefios, se ha quedado con ellas negindose a devol-
verlas, aunque repetidas veces se las han pedido sus propios duefios con
lo demds que supieren.

Item. Digan si absolutamente ha distribuido jamas justicia, ocupan-
do el tiempo en forjar informes, los mds sangrientos, a los superiores
tribunales, dirigidos a infamar a toda clase de gentes.

Ttem. Digan, y certificard también el presente escribano, si habiendo
jurado ante el alcalde ordinario don Salvador Cruz no tener mis bienes
que los pocos que habia manifestado de orden superior para el cubierto
de lo que debe a la Real Hacienda y, después ratificidose ante vuestra
merced para el mismo efecto, se le han encontrado muchos bienes que-
dando por este hecho perjuro.

Item. Digan si a muchos sujetos que tenian pleitos pendientes [f.2v.]
en su juzgado les hacia sus escritos de su pufio y letra, y a otros se los
notaba y después decretaba aquellos mismos escritos.

Ttem. Digan si ech6 en toda esta provincia derrama crecida de pesos,
con pretexto de hacer una cércel nueva, y si les ha exigido a varios suje-
tos las partes que les asigné por medio de las personas que destiné al
efecto, queddndose con todo, sin haber practicado la més leve diligencia
para dicha obra.

Item. Digan de publico y notorio, pablica voz y fama, y todo lo
demids que supieren de la conducta del referido don Francisco Clavijo,y
hecho que sea se nos devolvera para los efectos que convengan en cuyos
términos, y que certifique el escribano lo que le constare:

A vuestra merced pedimos y suplicamos provea y mande como lle-
vamos expresado, por ser conforme a justicia. Protestamos costas y ju-
ramos lo necesario en derecho, etc.

Lucas de Cabrera [rubricado]
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Juan Antonio Burbano de Lara [rubricado]
Salvador Rosales [rubricado]

Bernardo Erazo [rubricado]

Pablo Diaz [rubricado]

Ignacio Albear [rubricado]

Miguel Gonzilez del Palacio [rubricado]
Cecilio Benavides [rubricado]

Antonio de las Carreras Pauquet [rubricado]

[E.3R.]

Taquerres, 12 de agosto de 1795

Recibase la informacién que estas partes ofrecen, y evacuada de-
vuélvase para que usen de ellas donde les convenga. Asi lo proveyd,
mandé y firmé su merced, el sefior don Cosme Bermudez, teniente de
gobernador y corregidor de naturales de esta provincia de los Pastos,

de ello doy fe.
Bermudez [rubricado]
Ante mi, Juan Antonio Arturo [rubricado]
Escribano de Cabildo, publico y de Real Hacienda
Notificacion
En el pueblo de Tuquerres, en dicho dia, mes y afio, yo, el escribano,
lei e hice saber el decreto que antecede al capitin don Miguel Gonzilez

del Palacio, quien firmé conmigo, de ello doy fe.

Palacio [rubricado]
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Arturo [rubricado]

[Nota al margen: Primer testigo. Declaracién de Joaquin Zeijas, de
edad de 49 afios]

En el pueblo de Tuquerres, a doce dias del mes de agosto de mil
setecientos noventa y cinco afios, las partes de los presentantes, para en
prueba de su intencidn, presentan por testigo a don Joaquin Sinchez
Zeijas, vecino de la ciudad de Popayin y morador en esta provincia al
presente, de quien su merced el sefior teniente de gobernador y por
ante mi, el escribano, se recibié juramento, que lo hizo por Dios Nues-
tro Sefior y [f. 3 v.] una sefial de cruz segin derecho, so cargo de su
gravedad, prometié decir verdad de lo que supiere y fuere preguntado,
y siéndolo manifestacién del interrogatorio que antecede respondié lo
siguiente:

1

A la primera pregunta dijo que le consta, por haberlo visto, que
Miguel Estrella cometié homicidio alevoso en este pueblo en la per-
sona de Mariano Mora, y fallecid, y después de este hecho lo agregé
don Francisco Rodriguez de Clavijo en la casa de su morada, mante-
niéndole en ella publicamente de su amanuense, y pasan hasta ahora
pocos meses hallindose de juez de esta provincia, y que el declarante,
a peticién de la madre de Mariano Mora, fue a curarle a este, y que asi
mismo murié en brazos del declarante y responde.

[E.5R.]

[Nota al margen: 2.° testigo , don Joaquin Sdnchez]

Consecutivamente, presentaron las partes por testigo a don Joaquin
Sanchez, vecino de esta provincia, a quien su merced, por ante mi el
escribano, le recibié juramento, que lo hizo segin forma de derecho,
debajo del cual prometié decir verdad en lo que supiere y fuere pre-
guntado, y siéndolo con manifestacién del interrogatorio que antecede:

1

A la primera pregunta dijo que ha oido decir publicamente que Mi-
guel Estrella maté a Mariano Mora, y después del homicidio estuvo un
corto tiempo preso y ha pocos dias le trajo a la fébrica don Francisco
Clavijo, y aqui estaba escribiendo las cosas de don Fernando [f. 5 v.]
Bravo y responde.
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[E.6 R.]

[Nota al margen: Otra de Salvador Ojeda, de cerca de cuarenta afios]

En el pueblo de Taquerres, en trece dias del mes de agosto de mil
setecientos noventa y cinco, las partes en los presentantes trajeron por
testigo a Salvador de Ojeda, vecino de la provincia de los Pastos, de
quien su merced, el sefior teniente de gobernador don Cosme Bermi-
dez, por ante mi, el escribano, le recibié juramento segtin derecho, bajo
del cual prometié decir verdad de lo que supiere y le fuere preguntado, y
siéndolo al tenor del escrito interrogado que estd por cabeza respondié
lo siguiente:

1

A la primera pregunta dijo que ignora esta pregunta y responde.

[E.7 R.]

[Nota al margen: Declaracién de Francisco Villafuerte, de edad de 48
afios|

En el pueblo de Tuquerres, en dicho dia, mes y afio, las partes, con-
tinuando su prueba, presentaron por testigo a Francisco Villafuerte,
vecino de esta provincia, de quien su merced, el sefior teniente de go-
bernador, por ante mi, el escribano, le recibié juramento, que lo hizo
por Dios Nuestro Sefior y una senal de cruz segtin derecho, so cargo su
gravedad prometié decir verdad de lo que supiere y fuere preguntado,
y siéndolo, con manifestacién del escrito [f. 7 v.] presentado por las
partes, respondié lo siguiente.

1

A la primera pregunta dijo que le consta, por haberse hallado pre-
sente, que Miguel Estrella alevosamente cometié el homicidio, qui-
tindole la vida a Mariano Mora en este pueblo de Tuquerres, que don
Francisco Clavijo, hallindose de juez, en lugar de castigarle le trajo a su
casa, en donde lo mantuvo por bastante tiempo, dindole una pieza para
su habitacién en la real fibrica, y le tuvo de su oficial de pluma hasta
ahora poco tiempo, y responde.
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[E.8 R.]

[Nota al margen: Otra de don Enrique Barzenas, de edad de 47 afios]

Consecutivamente las partes, continuando su prueba [f. 8 v.], pre-
sentaron por testigo a don Enrique Barzenas, vecino de esta provincia,
de quien vuestra merced, el sefior teniente de gobernador, por ante mi,
el escribano, le recibié juramento, que lo hizo por Dios Nuestro Sefior y
una sefial de cruz, segiin derecho y so cargo de su gravedad ofrecié decir
verdad de lo que supiere y le fuere preguntado, y siéndolo al tenor del
escrito interrogado que estd por cabeza respondié lo siguiente:

1

A la primera pregunta dijo que le consta, por haberse hallado en
este pueblo de Tuquerres, que Miguel Estrella alevosamente cometié
el homicidio, quitindole la vida a Mariano Mora, hallindose a la sazén
de corregidor de esta provincia don Francisco Rodriguez Clavijo, quien
en lugar de castigarle lo agregé a su servicio, manteniéndole de su ama-
nuense y en las demds servidumbres que ocurrian, y responde.

[E. 10 R.]

[Nota al margen: Otra de don Francisco Antonio Cano, de edad de 43
afios]

En el pueblo de Tuquerres, a catorce dias del mes de agosto de mil
setecientos noventa y cinco afios, las partes de los presentantes, para en
prueba de su intencién, presentaron por testigo a don Francisco An-
tonio Cano, vecino de la ciudad de Pasto y morador en esta provincia,
de quien su merced el sefior teniente de gobernador y por ante mi, el
escribano, le recibié juramento, que lo hizo por Dios Nuestro Sefior y
una sefal de cruz segin derecho, so cargo prometié decir verdad de lo
que supiere y le fuere preguntado, y siéndolo con vista del escrito inte-
rrogado que estd por cabeza respondié lo siguiente:

1

A la primera pregunta dijo que le consta por experiencia ocular Mi-
guel Estrella cometié el alevoso homicidio en la persona de Mariano
Mora, quien fallecié en este pueblo, hallindose de teniente de goberna-
dor de esta provincia don Francisco Rodriguez Clavijo, quien en lugar de
castigarle su delito lo agreg6 a una de las piezas de la real fabrica, ddndo-
le favor y manteniéndolo de su amanuense publicamente por bastante
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tiempo, hasta cercano a que viniera el actual sefior teniente de goberna-
dor, causando a toda esta provincia un grave esciandalo y responde.

[E. 12 R.]

[Nota al margen: Otra de Francisco Ponce, de edad de 50 afios]

Consecutivamente las partes, continuando su prueba, presentaron
por testigo a Francisco Ponce, vecino de esta provincia, de quien su
merced, sefior juez de esta causa, y por ante mi el escribano, le recibié
[f. 12 v.] juramento, que lo hizo por Dios Nuestro Sefior y una sefial de
cruz, que la hizo segin derecho, so cuyo cargo prometié decir verdad
de lo que supiere y fuere preguntado, y siéndolo con manifestacién del
escrito interrogado que antecede por cabeza respondié lo siguiente:

1

A la primera pregunta dijo que sabe y le consta de vista que Miguel
Estrella cometi6 el homicidio alevoso de quitarle la vida de una pufia-
lada a Mariano Mora, también vecino de este pueblo, y sin darle castigo
alguno, don Francisco Rodriguez Clavijo le amparé en una de las pie-
zas de la real fébrica, a quien mantuvo piblicamente de su amanuense
hasta ahora pocos meses, de lo cual se escandalizé este vecindario y
responde.

[Nota al margen: Certificacién]

Yo, don Juan Antonio Arturo, escribano publico de cabildo y Real
Hacienda de la ciudad de Pasto y esta provincia, por sentencia del rey
nuestro sefior, certifico y doy fe en la manera que puedo debo y haya lugar
en derecho a los sefiores y demds personas que la presente carta vieren,
que me consta y como cartulario se actué ante mi el juramento que don
Francisco Rodriguez Clavijo presté ante el sefior alcalde de primera
nominacién don Salvador Ortiz, para que bajo de su gravedad pusiese
de manifiesto todos los bienes propios suyos sin ninguna reservacién
para darlos al inventario y embargo como devolver a la Real Hacien-
da, a lo que se dio principio y después el referido alcalde suspendié la
prosecucion de dicho embargo hasta que vino el sefior teniente [f. 14 v.]
de gobernador don Cosme Bermudez, quien por auto me mandé que
ratificase su juramento, haciendo manifestacién de todos sus bienes
para darlos al embargo, quien prometié cumplirlo asi, y después de
haberse corrido esta diligencia y haber expresado el enunciado Clavijo
no haber mis bienes que manifestar, procedié el sefior teniente de go-

415.



"% DEL PINCEL AL PAPEL: FUENTES PARA EL ESTUDIO DE LA PINTURA EN EL NUEVO REINO DE GRANADA &

bernador, con su eficacia y actividad, a descubrirle mds bienes, la que asi
verificd, encontrandole bienes ocultados, los que también se trajeron al
embargo y que se entregaron al depositario general, y para que de ello
conste donde convenga y obre los efectos que hubiese lugar en derecho,
doy la presente en virtud de lo mandado y pedido por la parte y en fe
de ello lo firmo en este pueblo de Tuquerres, a catorce dias del mes de
agosto de mil setecientos noventa y cinco afios.

Juan Antonio Arturo [rubricado]

Escribano de cabildo, publico y de Real Hacienda

[Nota al margen: Derechos con las firmas del sefior juez por arancel]
[rabrica]

En 19 de octubre de 95 se sacé testimonio en 19 hojas.

[E. 15 R.]

Popayin, 18 de septiembre de 1795
[Nota al margen: Por recibida con la informacion que expresa, pase
con los antecedentes al sefior asesor. Ante mi Zervera]

[rubricado]

[Nota al margen: En cinco de diciembre de 1797 se sacé testimonio
de este expediente, en hojas veinte y uno, para don Miguel Gonzilez del
Palacio, en virtud del decreto proveido por el sefior gobernador, doy fe]

Sefior gobernador

La informacién que acompafia a esta remitimos a vuestra sefioria,
para comprobacién de la representacién que tenemos hecha a vuestra
sefioria, de las iniquidades cometidas en esta provincia por el corregi-
dor don Francisco Rodriguez Clavijo, que aunque no es mis que un
disefio de ellas, pero si fuere necesario se comprobarin muchas mis,
por lo que la alta comprensién vuestra sefioria vendrd en conocimiento
de lo pernicioso que ha sido este juez al servicio de Dios, del rey y del
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publico, lo cual haremos presente a vuestra sefioria para su remedio,
como superior juez inmediato de este territorio.

Conla misma fecha de la citada representacién que hicimos a vuestra
sefioria dimos cuenta a nuestro soberano en igual informe y lo hacemos
ahora con copia [f. 15 v.] de la referida informacién, en solicitud de
nuestro alivio y de tanto miserable que han gemido y padecido lo que
no es decible bajo del mando de aquel tirano.

Dios Nuestro Sefior guarde la vida de vuestra sefioria por muchos
afios, Tuquerres y agosto 24 de 1795.

Ignacio Albear y Piedra [rubricado]

Manuel Lépez Pardo [rubricado]

Antonio de las Carreras y Pauquet [rubricado]

Sacose otra copia, hoy 9 de abril de 1801

[rabricas]

[Nota al margen: Sacose otra copia, hoy 9 de abril de 1801]

[rabricas]

[Nota al margen: Sefior gobernador y comandante general don Diego
Antonio de Nieto]
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“DISENO DEL UNIFORME DE GALA SOLICITADO
POR EL AYUNTAMIENTO DE SANTAFE”
(s. L., 1800). DiBUyO. MP-UNIFORMES, 136.

ArcHivo GENERAL DE IND1AS (AGI), SEVILLA.

- o fwlw,

Dibujo a colores, diferentes tintas, 292 x 204 mm.
Autor anénimo. [ Ver imagen en color en la seccién Anexos]
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El Archivo General de Indias posee otros dibujos relativos a unifor-
mes bajo las siguientes signaturas:

MP-UNIFORMES 2/15-10-1785. Infanteria auxiliar del Nuevo Reino
de Granada.

MP-UNIFORMES 3/15-10-1785. Infanteria de Cartagena.

MP-UNIFORMES 3 bis/15-10-1785. Infanteria de Cartagena.

MP-UNIFORMES 4/15-10-1785. Infanteria de Cartagena.

MP-UNIFORMES 5/15-10-1785. Voluntarios blancos de Cartagena.

MP-UNIFORMES 5 bis/15-10-1785. Artilleros milicianos pardos y
morenos de Cartagena.

MP-UNIFORMES 6/15-10-1785. Artilleros milicianos pardos y more-
nos de Cartagena.

MP-UNIFORMES 7/15-10-1785. Artilleros veteranos de Cartagena.

MP-UNIFORMES 7 bis/15-10-1785. Artilleros veteranos de Cartagena.

MP-UNIFORMES 8/15-10-1785. Milicias pardas de Cartagena.

MP-UNIFORMES 9/15-10-1785. Milicias todos los colores de Mom-
pox.

MP-UNIFORMES 9 bis/15-10-1785. Milicias todos los colores de
Mompox.

MP-UNIFORMES 10/15-10-1785. Milicias de Popayén.

MP-UNIFORMES 11/15-10-1785. Milicias de Popayén.

MP-UNIFORMES 12/15-10-1785. Tropa veterana de Popayén.

MP-UNIFORMES 12 bis/15-10-1785. Tropa veterana de Popayén.

MP-UNIFORMES 13/15-10-1785. Infanteria provincial de Santafé.

MP-UNIFORMES 13 bis/15-10-1785. Infanteria provincial de Santafé.

MP-UNIFORMES 14/15-10-1785. Regimiento fijo de Santafé.

MP-UNIFORMES 15/15-10-1785. Caballeria de Santafé.

MP-UNIFORMES 135/1800-1804. Santafé, ayuntamiento uniforme
diario.

MP-UNIFORMES 136/1800-1804. Santafé, ayuntamiento uniforme
diario.

MP-UNIFORMES 146/06-02-1810 Santafé, Tribunal de Cuentas uni-
forme.
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3

“ENCARGO DEL RETRATO DEL REY FERNANDO VII
(Tunya, 1809). MAN. CABILDOS, T. 44, FF. 84 V.-85 R.
ArcHivo Histérico REGioNAL DE BoyacA
(AHRB), TunjaA.

[E. 84 R.]

En la ciudad de Tunja, [en]' de enero de mil ochocientos nueve, los
sefiores del muy ilustre cabildo, justicia y regimiento se juntaron y con-
gregaron en la sala capitular a tratar y conferir cosas tocantes al servicio
de ambas majestades pro y utilidad de esta Republica, y por ante mi, el
escribano, acordando lo siguiente:

En este cabildo se vio con oficio del sefior corregidor, por el que
comunica estarse haciendo ya el retrato de nuestro catélico monarca el
sefior don Fernando VII y que se remita su importe, que [f.85 r.] es el de
53 pesos, su sefioria mandé se le haga saber al mayordomo de las rentas
de propios para que lo verifique de su producto y que se conteste a su
sefioria.

[ Contiene otros casos del Cabildo]

Conlo cual se concluyé este cabildo y firmé su seforia, de que doy fe.

José Maria de Andrade [rtbrica]
Pedro Nieto [rubrica]

José Maria Valdés [rabrica]

José Miguel Soler Ovalle [rtbrica]
Antonio Rojas [rabrica]

Manuel José Sanchez [rtbrica]

Josef Dimas Acevedo [rtbrical]

1. Ilegible.
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[E. 90 R.]

Sala capitular de Tunja, enero 7 de 1809.

Con fecha 22 del corriente, me dice don Eugenio Melendro, se-
cretario del ayuntamiento de Santafé, lo siguiente: “el retrato ya estd
encargado y cuesta cincuenta pesos, y tres, el cilindro en que ha de
remitirse. El pintor estd concluyendo uno para esta Real Audiencia y
otro para Mariquita, fuera de otros muchos de que tiene encargo; y para
conseguir alguna preferencia yo le he entregado ya los cincuenta pesos
y espero que luego que concluya el de la Audiencia entre con el mio”.
Lo que comunico a vuestra sefioria a fin de que mande que el mayor-
domo ponga a la mayor brevedad en este juzgado la cantidad referida
para su remisién al citado don Eugenio.

Dios guarde a vuestra sefioria muchos afios.

Tunja, noviembre 26 de 1808.

[rabrica]

[E. 103 v.]

En la ciudad de Tunja, en veinte de abril de mil ochocientos nueve, los
sefiores del muy ilustre cabildo, justicia y regimiento se juntaron y con-
gregaron en la sala capitular a tratar y conferir cosas tocantes al servicio
de ambas majestades, pro y utilidad de esta Republica, y por ante mi, el
presente escribano, acordaron lo siguiente:

En este cabildo se vio un oficio de don Eugenio Melendro, secreta-
rio de cabildo de Santafé, remitiendo el retrato del sefior don Fernando
VII, nuestro catélico monarca, que se le encargé, y reclamando 53 pesos
que ha costado. Su sefloria mandé que se le conteste el recibo, remitién-
dole dicha cantidad, que entregard el mayordomo de propios, a cuyo
instante se despachara el correspondiente libramiento.

[Otros casos del Cabildo]

Con lo cual se concluyé este cabildo que firmé su sefioria, doy fe.
Diego Gémez de Polanco [rubrica]

Antonio Rojas [rdbrica]
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Manuel José Sinchez [rdbrica]
Fui presente,

José Dimas Acevedo [rubrica]
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“INVENTARIO DE BIENES (LIBROS DE PINTURA,
RAZON DE LOS COLORES, OTROS LIBROS Y RAZON
DE CUADROS) DE PABLO ANTONIO GARCiA”
(SANTAFE, 1813). MAN. SEcciON COLONIA,
Fonpo NoraRrias. NoTARiA 1, voOL. 231,

FF. 195 R-197 R. ARCHIVO (JENERAL DE LA
Nacion (AGN), Bocora.

[E. 195/90 R.]?

Libros de pinturas y sus precios:
Juan de Arfe: un tomo, dos pesos’.
Un tomo de laminas de la Sagrada Escritura, seis pesos.
Un tomo de laminas, Historia de los siete infantes, cuatro pesos®.
Un tomo de ldminas de la letania de Nuestra Sefiora, un peso.
Un tomo de principios de la pintura y su explicacién en idioma
alemdn, diez pesos.
Un tomo de Comentarios de la pintura, un peso’.
Pacheco: un tomo, un peso®.
Arcadia pictorica, un tomo, dos pesos’.
Un cuadernito de estampas de figuras de pobres, un peso.

2. Son folios sin introduccién. Tienen doble numeracién.

3. Un tomo de Juan de Arfe y Villafafie. Podrfa tratarse de un tomo de alguna
de las siguientes obras: De varia conmesuratione para la esculptura y architec-
tura (Sevilla, 1585); Quilatador de la Plata, Oro, y Piedras (1572), o Tratado
de gnémica o Arte de construir toda especie de reloxes de sol (1585).

4. Historia de los siete Infantes de Lara. Importante obra dibujada por Antonio
Tempesta, grabada por Otto Vaenius e impresa en 1612 por Filipo Lisaert.
Basada en la Primera Crénica General de Alfonso X, el Sabio, que retomaba
hechos histdricos mezclados con la leyenda alrededor de la venganza de Ruy
Veldzquez contra los siete infantes. El suceso se narra a través de cuarenta
estampas y de textos en latin y espafiol (Eisman 135-154).

5. Felipe de Guevara, Comentarios de la pintura. Obra escrita en el siglo XVI
y dedicada a Felipe 11, aunque fue publicada por primera vez en Madrid en
1788. El Museo de Arte Colonial conserva un ejemplar de ese afio.

6.  Arte de la Pintura, de Francisco Pacheco (1649).

Parrasio Tébano (seudénimo de Francisco Preciado de la Vega). Arcadia pic-
tdrica, en suerio, alegoria o poema prosaico sobre la teoria y la prictica de la
pintura, impreso en Madrid,1789.
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Un cuadernito de estampas o liminas de los prospectos que se hicie-

ron en Madrid para la jura del sefior don Carlos 1V, tres pesos.

10.

11.

12.
13.

14.

15.

16.

Un cuadernito de Eszuco, un peso®.

Arce de Escultura, un tomo, dos pesos’.

E1 P. Rieger, Elementos de arquitectura, dos pesos™.

Escuela de arquitectura: un tomo, cuatro reales'.

Bibiena, Arquitectura y perspectiva, dos tomos, cuatro pesos'?.
Reflexiones sobre la arquitectura de los templos, un tomo, dos pesos®.
Mens, un tomo, un peso™.

Iriarte, poema de la musica, un tomo, dos pesos.

Cantos de Rejon de Cilva, un tomo, un peso®.

Ayala Pintor cristiano, dos tomos, cuatro pesos™.

Razon de los colores.

Albayalde, una arroba y catorce libras.

Bermellén de China, una libra y ocho onzas.

Carmin de zetilla, tres onzas.

Bermellén de piedra, dos libras.

Azul, diez onzas.

Sombra de espalto, dos libras.

En Santafé, 28 de mayo de 1813.

Arte de hacer estuco jaspeado o de imitar los jaspes a poca costa y con la mayor
brevedad, de Ramén Pascual Diez, racionero de la catedral de Ciudad Ro-
drigo, e impreso en Madrid en 1785.

Caledonio de Arce y Cacho. Conversaciones sobre la escultura (Pamplona,
1786).

Elementos de toda architectura civil, del Padre Christiano Rieger. La impre-
sién en espanol se realizé en Madrid en 1763.

Escuela de arquitectura civil, en que se contienen los drdenes de arquitectura, la
distribucion de los planos de templos y casas y el conocimiento de los materiales,
de Atanasio Genaro Brizguz y Bru (seudénimo y anagrama de Agustin Bruno
Zaragoza y Ebri), publicado en Valencia en 1738.

Arquitectura en perspectiva, de Giuseppe Galli Bibiena (1740).

Reflexiones sobre la arquitectura, ornato, miisica del templo, de Gaspar de Mo-
lina y Saldivar, Marqués de Urefia (1785).

“Mens” se debe referir a Antonio Rafael Mengs, pintor neocldsico nacido en
Bohemia, quien escribié Reflexiones sobre la belleza.

La pintura. Poema diddctico en tres cantos de don Diego Antonio Rején de
Silva (Segovia, 1786).

El pintor christiano y erudiro, o Tratado de los errores que suelen cometerse
[reqiientemente en pintar y esculpir las imdgenes sagradas, de Juan Interidn de
Ayala, (1782).
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[F. 196/91 R.]

Libros

Los doce meses del afio cristiano y sus seis dominicas, por Cruise,
diez y ocho pesos.

Intemporal y eterno, cuatro reales.

Un Gumilla'’, cuatro reales.

Un tomo, Perlas de santa Marta, seis reales.

Un tomo, Luz de la fey la ley, cuatro pesos.

Un tomo de los santos, cuatro evangelios, en cuatro pesos.

Un tomo, epistolas de san Pablo, en dos pesos.

Un tomo, epistolas de san Jerénimo, un peso.

Un tomo, epistolas de Santiago, cuatro reales.

Una obra de Berni, Filosofia, ocho pesos.

Un tomo de Arquitecto prictico, un peso.

Un tomo, Dorado contador, un peso.

Un tomo, Aprecio de la divina gracia, dos reales.

Un tomo, Retiro espiritual, cuatro reales.

Once tomitos de Almeida, veinte y dos pesos.

Jaguier, cuatro tomos, cuatro pesos.

Un tomo de Filosofia botdnica de Lineo, un peso.

Un tomo de Sermones de Macillon, un peso.

Un tomo de Ulloa, del Rosario, un peso.

Tres tomos de Sor Juana, un peso y cuatro reales.

Un tomo de Martinez, un peso.

Un tomo de gramatica italiana, un peso.

Un tomo, Tratado del Apocalipsis, un peso.

Un tomo de Semana Santa, dos pesos.

Un tomo de la Octava de Navidad, tres pesos.

Un oficio de la Virgen del Carmen, un peso.

Un oficio de la octava del Santisimo Sacramento, tres pesos.

Un tomo, Introduccion a la vida devota de San Francisco de Sales, dos
pesos.

Un tomo, Carta pastoral de Valero, un peso.

17.  El Orinoco ilustrado, defendido, historia natural, civil, y geographica de este
gran rio, y de sus caudalosas vertientes, gobiernos, usos, y costumbres de los in-
dios, sus habitadores [...], de José de Gumilla (Madrid, 1745).
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[E. 196/91 V.]

Una vida de santa Rosalia, cuatro reales.
Una'® dulce, tres pesos.
Un Tratado de Adoracion Nepeu, un peso.
Un Arte de Nebrija, un peso.
Una Geometria prictica italiana, un peso.
Un tomo, Juego de armeria, seis reales.
Un tomo, Cornelio Nepote, seis reales.
Un tomo, Idioma de la naturaleza, seis reales.
Un tomo. E/ zingaro instruidoe, un peso.
Un tomo, Disertacion de”, un peso.
Un tomo de Aritmética por un padre capuchino, un peso.
Un Catén espariol, un peso.
Un tomo de Florilegio, dos pesos.
Un Catecismo de Pouget, cuatro tomos, catorce pesos.
Un tomo, Antorcha aritmética, un peso.
Un tomo, Conversaciones familiares de dosia Prudencia, cuatro reales.
Tres tomos de E/ sabio instruido, de Tagraria, tres pesos.
Un tomo, E/ secular religioso, dos pesos.
Un tomo, Vida de Santa Teresa, dos pesos.
Cuatro tomos de Wanton, cuatro pesos.
Un tomo de Didlogos, en francés y castellano, cuatro reales.
Doce tomos, Viaje de Esparia, doce pesos.
En Santafé de 28 de mayo de 1813.
Pablo Antonio Garcia [rtbrica]

[F.197/92 R ]

Razén de cuadros
Un San Fernando, en seis pesos.
Un Nacimiento, doce pesos.
Un Jesus, Maria y José, ocho pesos.
Una santa Maria la Mayor con cinco santos jesuitas, doce pesos.
Un san Juan de Dios, en tres pesos.

18.  llegible.
19.  llegible.
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Un san Francisco de Paula, en tres pesos.

Un san Juan de Nepomuceno con marco, ocho pesos.
Cuatro cuadritos de la Pasién del Sefor, apaisaditos, cuatro pesos.
Un san Francisco de Asis, apaisadito, doce reales.
Un cuadro de Hércules, treinta pesos,

Un cuadro del pastor Endimién, diez pesos.

Un dios Baco de bronce chiquito, un peso.

Un busto de cera de san Gregorio, dos pesos.
Una santa Susana, dos pesos.

Una ldmina de buril en yeso, un peso.

Dos paisecitos en vidriera.

Seis paisecitos de guerras, tres pesos.

Un cuadro de Cain y Abel, tres pesos.

Un fondo de cobre grande, treinta pesos.

Una olleta pequena, doce reales.

Una olleta grande, seis pesos.

Otra olleta, tres pesos.

Dos pares de estribas batles, en ocho pesos.

Un armario grande, ocho pesos.

Una caja grande de cajoncitos, seis pesos.

Otra caja grande, seis pesos.

Dos cajones de plateria, seis pesos.

En Santafé de 28 de mayo de 1813.

Pablo Antonio Garcia [rdbrica]
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“LA vIDA DE UN HOMBRE” (SANTAFE, C. 1849-
1850). MAN. SEcc1i6N ArcHIvo ANEX0. FONDO
Hi1sTORI1A, T. 28, FF. 546 R.-595 R. (NUMERACION

EN SELLO). ARCHIVO GENERAL DE LA NACION

(AGN), BoGora.

“La vida de un hombre™®

|
La capital

[E. 546 R.]

iSantafé! Este nombre es muy querido, encierra muchos recuerdos para
los habitantes ancianos de la antigua capital del Virreinato de la Nueva
Granada. {Santafé! ;Cudntos viejos darfan el resto amado de su achaco-
sa vida y por afadidura las de tres o cuatro de sus hijos y nietos porque
existiera Santafé, tal como era antes del afio de 1810! Acaso tendrin
razén, y yo por mi parte no quiero que se olvide lo que fue en otro
tiempo el pais de mi nacimiento. Esta ciudad fundada hace mds de tres
siglos por G.?! Jiménez de Quesada, aseguran que tenia cerca de 40.000
habitantes en el afio de 10. Sus casas, s6lidamente [f. 546 v.] construidas,
ofrecian espacio y comodidad a los ciudadanos, lo que segtin la opinién
de muchos puede valer tanto como la elegancia y buen gusto moder-
no. Pesados balcones en cuya formacién no se habia economizado la

20.  Titulo original del expediente. De este solo se transcribié el primer capitulo,
que era el que presentaba datos sobre la pintura. No se sabe la fecha exacta
en la cual fue escrito, pero por los temas que trata debe ser del siglo XIX
(contiene la descripcién de un espacio doméstico con pinturas de principios
del siglo XIX). “La vida de un hombre” fue publicado como capitulo del li-
bro Cuadyos de la vida privada de algunos granadinos copiados al natural para
instruccion y divertimento de los curiosos, de Josefa Acevedo y Gdmez, salido de
la Imprenta de “El Mosaico” en 1861. En el prélogo de esta edicidn se dice
que fue un encargo que se le hizo a Josefa Acevedo en 1849 para que es-
cribiera diferentes textos. Después del encargo, lo comienza a escribir entre
1849 y 1850, pero fue publicado en 1861, luego de su muerte.

21.  Gonzalo.
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madera, gruesas ventanas guarnecidas con espesas celosias que daban
escaso paso a la luz y al aire que circulaba por espaciosas salas colgadas
de un papel lustroso en donde ordinariamente se veian representados
paisajes y flores; albos y duros canapés con cerco dorado, forrados en
filipichin o damasco de lana o seda, y cuyas patas figuraban una mano
de leén empunando una bola; cuadros de santos con anchos marcos
labrados y sobredorados y algunos retratos de familia al 6leo, ejecutado
por Figueroa®; enormes arafas de cristal; meas macizas con caprichos
recortes, cémodas barnizadas de negro y con tiraderas doradas; escrito-
rios embutidos de [f. 547 .] carey y concha de perla; enormes camas con
espesas cortinas de lana y algodén, que corrian sobre varillas de hierro
haciendo un chillido agudo y metilico; espejos ovalados, colgados obli-
cuamente a bastante altura sobre las paredes, tales eran los adornos
comunes de la mayor parte de las casas de los nobles santaferefios. No
es esto decir que hubiese habitaciones invadidas por modas mds mo-
dernas; paredes adornadas con ldiminas de exquisito gasto, muebles mds
elegantes y movibles, y balcones y ventanas de hierro con delgados ba-
laustres que daban entrada libre al aire y a la luz; asientos nuevos, altos
y mas blandos; camas [de] diversas formas con blancas colgaduras de
muselina, recogidos con grandes y vistosos lazos de cinta encarnada y
celeste. Pero aqui no se habla de excepciones, porque en tal caso este
cuadro no tendria fin. En cuanto a las costumbres, eran cristianas, pa-
cificas y decorosas, salvo también las excepciones, que no dejan de ser
numerosas [f. 547 v.], en la grande poblacién de una ciudad que es capi-
tal de un extenso y rico Virreinato, y que encierra, aunque en pequefia
escala, los mismos elementos para el mal que abundan con exceso en
Roma y Paris, en Londres y Madrid, y en todas las viejas capitales de la
civilizada Europa. Los santaferefios ofan misa todos los dias y, después,
se ocupaban de su almuerzo y de sus negocios. Comian de las 12 a la
una del dia y durante sus comidas hacian cerrar cuidadosamente las
puertas de sus casas. Por la tarde paseaban por la alameda o el aserrio,
y a la oracién se retiraban a sus casas y refrescar dulce y chocolate (este
era el orden en que se servia entonces y que después se ha invertido);
luego se rezaba el rosario, se hacia o recibia alguna visita o se conversa-
ba en familia hasta las 9, hora ordinaria de la cena. Despachada esta, se
acostaban a dormir con tranquilidad para recorrer al dia siguiente, en

22.  Podria tratarse del pintor Pedro José Figueroa, padre y maestro de José Ce-
lestino, José Miguel y José Santos, todos retratistas.
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[f. 548 r.] circulo igual de quehaceres, paseos, comidas y conversaciones.
El domingo era otra cosa. Se almorzaba tamales, precisamente. El pa-
dre de familia visitaba y era visitado; la madre se adoraba para ir donde
las senoras de la alta aristocracia espafiola, es decir, las esposas de los
empleados publicos. Los criados y los nifios iban al [...]** de las Aguas o
a Fucha, y casi todo lo mejor de la poblacién paseaba por San Victorino,
donde se veian pasar los tnicos coches que habia en la ciudad, a saber,
el del virrey, el del arzobispo y el de la familia Lozano, llamado comiin-
mente el de la xerezana. Algunas piezas dramadticas, casi siempre mal
ejecutadas; uno que otro baile en que figuraban la compasada contra-
danza, el grave minuet, la fria alemanda, el elegante y gracioso bolero y,
por remate, el alegre sanjuanito; una que otra reunién de amigos en que
se jugaba rojilla, y las anuales fiestas de Egipto y San Diego, en que se
cenaba [f. 548 v.] abundantemente y se jugaba con escdndalo al pasadiez
y al bisbis, tales eran las diversiones ordinarias de los hijos de la capital.
Mas en esas circunstancias notables, en los dias memorables y de larga
recordacidn, habia fiestas reales, es decir, una misa solemne con tedeum
y asistencia del virrey y los tribunales, cuadrillas ecuestres a imitacién
de los juegos drabes, carreras de sortija, corridas de toros, salvas de ar-
tilleria, besamanos o visita de ceremonia en casa del virrey, y dos o tres
bailes de tono en que no dejaban de ostentarse lujosos trajes guarneci-
dos de oro y magnificos uniformes de oficiales reales y de coroneles en
guarnicién, bailes en verdad mds a propésito que los de ahora para lucir
las damas su agilidad, airosos movimientos, frio oido, paso acompasado
y gracia que en el perpetuo y ridiculo brincadito a la indigena y en los
trotes y carreras fatigosas de nuestros dias. Pero sigamos, todas estas
[f. 549 r.] funciones nocturnas se terminaban por un suntuoso y abun-
dante ambiguten, que hacia sus habilidades de repostero algin liberto
de casa grande, que vestia también en estas ocasiones una gran casaca
azul forrada con tafetin blanco. Pero, scudles eran estas ocasiones sin-
gulares solemnizadas con tales fiestas? Voy a decirlo: era cuando llegaba
un nuevo virrey, cuando se publicaba la bula de la Santa Cruzada, cuan-
do nacfa un principe o se casaba una infanta de Espana. Habia también
solemne funcién religiosa y ligubre cuando moria un pontifice o algin
individuo de la real Casa de Borbén. Asi, todas nuestras esperanzas y
alegrias, todos nuestros duelos y regocijos, nos venian del otro lado del
océano. {Nada era nacional para nosotros! Hasta las telas y alimentos se

23.  llegible.
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llamaban de Castilla, cuando anunciaban alguna superioridad. De alld
nos venian los virreyes, los oidores, los empleados de hacienda.

[E. 549 V.].

Los candnigos, los soldados. De alld recibiamos las ropas y también los
viveres que no produce el pais. De alld nos venian las indulgencias, las
reliquias, la salvacién del alma. jjPobres colonos!! {Nada tenifamos! ;Ni
un sentimiento de amor patrio, que habia dormido 300 afios en nuestros
frios corazones!**

24.  El documento continta.
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TaBrLAa 1

NUEVOS NOMBRES DE PINTORES

Nombre del Signatura del .,
] Descripcion
pintor documento
Miguel de Barreda (Sevilla, 1559) Pasajeros, L. 3, E. | Miguel de Barreda, pintor vecino de Va-
4259, 14-07-1559 (AGI). lladolid, pasa al Nuevo Reino de Granada.
Andrés de Ascona (Sevilla, 1559) Pasajeros, L. 3, E. | Andrés de Ascona, natural de Belefa, pasa

4341, 26-10-1559. Archivo Gene-
ral de Indias (AGI).

al Nuevo Reino de Granada como aprendiz
de pintor de Miguel de Barreda.

Gonzalo de Caravallo

(Tunja, 1587) Notaria 2, t. 41,
ff. 222 r.-v. (AHRB).

(Santafé, 1600). Notaria 1, vol.
24 B, ff. 669 r.-670 v.
(AGN).

Concierto de aprendizaje entre Gonzalo
Carvallo y Juan Recuero.

Juan de Rojas

(Tunja, 1590) Seccién Colonia.
Fondo Residencias de Boyacd,
leg. 1, ff. 595 r.-618 v. (AGN).

Pleito entre Juan de Rojas, pintor, y An-
tonio Jove, corregidor y justicia mayor de
Tunja, por una pintura mural.

Posiblemente se trate del mismo Joan de
Roxas, identificado como autor de pintu-
ras en techumbres de la catedral de Tunja.

Juan Recuero

(Tunja, 1590) Seccién Colonia.
Fondo Residencias de Boyacd,
leg. 1, ff. 595 r.-618 v. (AGN).

Juan Recuero, oficial aprendiz del oficio de
pintor, acta como testigo de su maestro,
Juan de Rojas, en el pleito contra Antonio
de Jove en Tunja.

Manuel Martinez

(Santafé, 1609) Notaria 1, vol.
31, ff. 81 r.-83 r. (AGN).

Pintor.

Narvidez (Popayén, 1643) Ordenes Sagra- | Pintor espafiol nombrado en el caso de
das-Asuntos Varios. Signatura: | la milagrosa renovacién de una pintura
9533 (Col. EI-16 or), ff. 1 .21 v. | quitefia de la Virgen en los brazos de san
(ACC). Jacinto.

Felipe (Popayan, 1643) Ordenes Sagra- | Indio ladino, pintor, nombrado en el caso
das-Asuntos Varios. Signatura: | de la milagrosa renovacién de una pintura
9533 (Col. EI-16 or), ff. 1 r.-21 v. | quitefia de la Virgen en los brazos de san
(ACQ). Jacinto.

Juan de Valladolid (Santafé, 1640) Notarfa 1, ff. | Maestro del arte de la pintura.

698 r.-v. (AGN).

Juan de Dios

(Popaydn, 1707) Judicial Civil,
Signatura: 8157 (Col. J I-15 cv),
ff. 1 r.-173 v. (ACQ).

(Popaydn, 1716) Judicial Civil,
Signatura: 8477 (Col. J I-20 cv),
ff. 1 r.-172 v. (ACC).

Juan de Dios, maestro pintor, hace avaltio
de pinturas en el concurso de acreedores
a los bienes del capitdn Jacinto de Valde-
rrama.

Juan de Dios, maestro pintor, hace avaltio
de bienes del testamento de Don Sebastidn
Torijano.
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pintor

Signatura del

documento

Descripcién

Juan Antonio
Camargo

(Santafé, 1729) Notarfa 3,
vol. 158, ff. 141 r.-146 v. (AGN).

Avaltio de pinturas por parte del pintor
Juan Antonio Camargo dentro del inven-
tario del canénigo Luis Antonio Verrio.

Existen obras firmadas en la Arquididcesis
de Bogotd y en el Museo de Arte Colonial.

Manuel del Barco

(Santafé, 1729) Notarfa 3, vol.
158, ff. 141 r.-146 v. (AGN).

Avalto de pinturas por parte del pintor
Manuel del Barco dentro del inventario
del canénigo Luis Antonio Verrio.

Domingo de (Popayén, 1736) Judicial Civil, | Domingo de Arcos, pintor, hace avalto de
Arcos Signatura: 8460 (Col. J 1-20 cv), | pinturas del embargo llevado a cabo en el
ff. 1 r.-70 v. (ACCQ). juicio contra Juan Jiménez Gonzélez.
Casimiro (Pasto, Popaydn, 1738) Judicial | Pintor de barniz en juicio e¢jecutivo segui-
Benavides Civil, Signatura: 8459 (Col. J | do por Pedro Luis Vidal contra Enrique de

1-20 cv) (ACCQ).

Acosta, por deuda en pago de pinturas de
barniz.

Juan de Benavides

(Pasto, Popaydn, 1738) Judicial
Civil, Signatura: 8459 (Col. J
1-20 cv) (ACCQ).

Pintor de barniz en juicio ejecutivo segui-
do por Pedro Luis Vidal contra Enrique de
Acosta por deuda en pago de pinturas
de barniz.

Felipe Pérez de
Zhiiga

(Pasto, Popaydn, 1738) Judicial
Civil, Signatura: 8459 (Col. ]
1-20 cv) (ACCQ).

Pintor de barniz en juicio ejecutivo segui-
do por Pedro Luis Vidal contra Enrique de
Acosta por deuda en pago de pinturas de
barniz.

Francisco de Prado

(Popayén, 1776-1779) Judicial
Civil, Signatura: 9930 (Col. ]
11-9 cv) (ACC).

Pleito por los bienes del pintor y escultor
Francisco de Prado.

Manuel Merchdn
Cano

(Popaydn, 1772-1776) Judicial
Sucesiones,  Signatura: 10404
(Col. J 1I-19 su) (ACC).

Testamentaria del pintor Manuel Merchdn
Cano.

Casimiro Joseph
Antonio Jinete

(Cartagena, 1773) Milicias y
Marina, SC. 37, 67, D. 49, ff.
277 r.-279 v. (AGN).

Casimiro Joseph Jinete, maestro mayor del
Arte de Pintores en Cartagena de Indias,
propone levantar una compaiia de Artille-
ros Pardos.

Bernardo Antonio

(Santafé, 1790) Misceldnea, 37.

Pintor en la obra del tdimulo para el funeral

Portugala ff. 573 r.-590 v. (AGN). de Carlos III en Santafé.
Miguel Estrella (Taquerres y Popaydn, 1795) Ju- | Interrogatorio contra Francisco Rodriguez
dicial Criminal. Signatura: 7900 | Clavijo, corregidor de la provincia de Po-
(Col. J I-11 cr) (ACC). paydn, por su mala conducta. Se le acusaba
de tener al pintor Miguel Estrella como
amanuense, culpable de un homicidio en
Taquerres.
Pedro Tello (Popay4n, 1802) Judicial Sucesio- | El maestro de pintura Pedro Tello avalta

nes. Signatura: 10891, ff. 1 r.-49
v. (ACC).

las pinturas que poseia el presbitero don
Luis Antonio Puga.

Existe una obra firmada en el Museo Ar-
quidiocesano de Arte Religioso de Popa-
yan.
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